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SZEMPONTOK KATONA JOZSEF ISTVANJANAK
VIZSGALATAHOZ!

Razmatranja za analizu Istvana JoZefa Katone
Considerations for the Analysis of Istvdn by Jozsef Katona

A tanulmdny Katona Jozsef Istvdan. A’ Magyarok Elsé Kirdllya cimt 1813-as dramaja kapcsan
felmeriilé irodalom-, kultar- és mtivelddéstorténeti kérdéskorok kidolgozasara fokuszal.
A mi keletkezésének szinhdz- és politikatorténeti kontextusat figyelembe véve helyezi el a
darabot Katona életmtivében. A drdmair6 torténeti tanulmanyaibol, a Szent Istvan-kultusz
alakuldstorténetébdl és a téma targytorténetébdl kiinduld dramapoétikai jelentésalkotdsi
lehet6ségek feltdrdsa nyomdn a dolgozatban egy Katona dramajan talmutato olvasat rajzo-
16dik ki, mely a Szent Istvanhoz kothetd attributumok és azok szimbolikus jelentéstartalmai
mentén realizalodik.

Kulcsszavak: Istvan-drama, Katona Jozsef, Szent Istvan-kultusz, dramapoétika, szinhdztorténet

A drdma keletkezéstorténete

Az Istvan-drama keletkezésének tagabb kontextusa a Maria Terézia éltal
megujitott Szent Istvan-kultuszban keresendd. Ennek fontos eseménye volt,
hogy a kiralyné az ,,apostoli kiraly” cimet felvéve 1764-ben megalapitotta a Szent
Istvan-rendet. Nem kevésbé jelentds kultuszépité tette volt, hogy Raguzabdl
hazahozatta Budara a Szent Jobbot (1771), s elrendelte, hogy augusztus 20-a
ne csak egyhdzi, hanem egyszersmind allami iinnep is legyen. Ezek a 1épé-
sek egyuttal valaszt, uralkoddi ellenlépést jelentettek arra, hogy XIV. Kelemen
papa 1771-ben redukalta a katolikus tinnepek szamat, és Szent Istvan napjat

1 Atanulmdny a Katona Jozsef korai (Bank ban el6tti) dramdinak kritikai kiadasa cim{i NKFI prog-
ram (K119580) keretében késziilt.
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sem vette fel az iinnepek Uj rendjébe. A kiralyné kultikus torekvése orszagaban
eleven hagyomanyt teremtett, amely azonban e hagyomany dekonstrukciojaval
parhuzamosan, azzal folyamatosan kiizdve alakult a 18. szdzad végén és a 19.
szazad elsé évtizedeiben.

A tradiciénak a rombolasa szkeptikus ellentradicioként mitkodott. Mar 1740-
t6l kételyek meriiltek fel a Szilveszter-bulla eredetiségével kapcsolatosan, s ezek
a kritikus mozzanatok az Istvin-kép egészére kiterjedtek. Oz Pal, a felvilago-
sodas koranak politikai iréja (a jakobinus mozgalom vértandja) a Szent Jobbot
»senyvedt csont”-nak nevezte, és az evangélikus Decsy Samuel, a bécsi Magyar
Kurir szerkesztdje szintén kritikusan szemlélte a Szent Koronat, valamint a benne
megtestesiild tradiciot, jollehet azt nem vetette el, csupan atértelmezte. ,,Szent-
nek sem azért nevezték azt hajdani éseink — irta A’ Magyar Szent Korondnak és
az ahoz tartozo targyaknak historidja cimt konyvében —, mintha magaban &
koronanak materidjaban valamelly kiil6nos szentség volna el rejtetve. A’ szentség
okos valosagoknak erkoltsi tokélletessége, és a’ szabad akaratnak minden jora
hajlandé meg hatarozodasa, mellyeket semmi ostoba és érzékenységek nélkiil
val6 dolgok magokban nem foglalhatnak. Szent nevet érdemel tehat ez a koro-
na” A szakralis jelz e szekuldris értelmezése szerint f6ként a vele megkorona-
zott kiraly és a nemzet benne megtestesiilé torvényes kapcsolatanak kifejezése
céljabol érvényes ez az elnevezés, ,hogy tudniillik az azzal fel ékesitett szemé-
lyek kotelesek a’ természet és nemzetek szentséges torvényeinek meg tartasara,
és @ népnek boldogsagara tzélzé dolgoknak el kévetésére” (Decsy 1792, 165).

A katolikus egyhaz és az udvar azonban ezzel a vilagi jelentéstulajdonitéssal
szemben toretlentl a hagyomany szakrélis értelmezését képviselte. 1818-ban
el6szor rendeztek Szent Jobb kérmenetet a budai varban, Jézsef nador pedig a
kovetkezd évben kotelezte az allami féméltosagok viseldit az iinnepi eseményen
valo részvételre (Romsics 2015, 87-124). A kultusznak ez a hivatalos képviselete
a koznépi tudatra, kivalt a varosi polgarsag szemléletére is hatassal volt. Ebben
az iranyban érvényesiilt az iskoldknak a magyar térténelemmel, nevezetesen
Istvan kirallyal kapcsolatos pedagogiai torekvése. Ilyen koriilmények kozott a
pesti szinjatszasnak, mind a német, mind a magyar szinhaznak musoruk kiala-
kitasakor, reagalnia kellett a kozonség ez iranyu érdeklddésére.

A Szent Istvan-kultusznak ebbe a hal6zatdba keriilt bele Katona Jézsef 1813-
ban irt Istvdn-dramaja, s ebben helyezenddk el a drama el6adésai is. A szin-
darab létrejottének sziikebb kontextusat a szinhazi viszonyokban tarhatjuk fel.
Ezzel kapcsolatosan tudnunk kell, hogy Katona Jozsef maga is hatarozottan szem-
beszallt a koronat a szakralis elemt6l megfosztd értelmezéssel Kecskemét torténe-
térél irt miivének egyik fiiggelékszovegében, amelynek (Miletz Janostdl szarmazo)
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cime: A Pannonia névnek eredete, Sylvester papa levele és a magyar szent koro-
ndanak dbrdzoldsa (Katona 2001, 103-111). Ebben ezt irja: ,,Legb6vebben harczolt
ezen szent korona ellen Détsi Samuel; legbévebben, legbolcsebben védelmezi ezt
Koller Jozsef pécsi kanonok: In commentario de sacra regni Hungariae corona.
Editio Quinque Ecclesiis 1800. Typis Catharinae Engel viduae. — Ezt a konyvet olvas-
sa a ki a korona irant kétségeskedik és ebben eligazulni akar” (Katona 2005, 107).

Katona Jozsef dramajanak kozvetlen el6zménye az 1812-re felépiilt 1j pesti
német szinhdz megnyit6 ceremonidja, illetve az akkor, februdr 9-én bemutatott
Kotzebue-darab volt, az Ungarns erster Wohlthdter Beethoven kisérézenéjével.
Az esemény rangjat reprezentdlta, hogy szerzonek, illetve a kisérézene kompo-
nistajanak a kor legnépszertibb dramairdjat és a nagy zeneszerz6t kérték fel, akik
el is vallaltak a megbizatast. Az Ungarns erster Wohlthiiter egy trilogia els6 része,
annak el6jatéka. A kozépsoé rész, a Bela’s Flucht azonban nem keriilt el6adésra,
mert, mint Bleyer Jakab irja: az el6adds rendezdi szerint ,,a nemzet nagylelkisé-
gére vald illoyalis emlékeztetés [...] nem illett bele a megnyité el6adasba” (Bleyer
1912, 167-168). Ehelyett egy alkalmi darabot adtak el6. Errdl a helyettesité
szindarabrdl, a Die Erhebung von Pest zur koniglichen Freystadt cim{, ismeret-
len szerz6tdl szarmazo alkalmi produkciorol annyit tudunk, hogy torténeti kép
1244-bdl, amikor IV. Béla szabad kiralyi varosi rangra emelte Pestet. (A Bela’s
Flucht 1815-ben keriilt szinre 6tszér, majd késébb is néhanyszor. Cseri Péter
forditotta magyarra, a német szinhdz magyarul mutatta be 1819. szeptember
28-an, majd Ruzsitska Jozsef operat irt bel6le, ez a md, a Béla futdsa a miifaj
hazai elinditéja.) A szinhazat megnyité trilégia harmadik része a Die Ruinen
von Athen, amelynek zardaktusaként Minerva istenasszony magasztal6 szavak
kiséretében megkoszorizza Maria Terézia unokajanak, Ferenc kiralynak a szob-
rat. Ez inkabb szertartds, szinjatékos aktus, semmint szindarab.

Az Ungarns erster Wohlthiter cselekménye Pest mellett egy szabad mezén
jatszodik. A jaték Istvan (azaz Stephan) beszédével kezdddik, majd hivei élén
fogadja a lancra vert Gyulat, a fikci6 szerint a pogany ,,Moglut” torzs legy6zott
fejedelmét, akinek nagylelkiien megbocsit, és megszabaditja lancaitdl, mert ,,In
Fesseln kennt der Ungar keinen Feind’, vagyis lancra verve nem ismer ellen-
séget a magyar. Ezutdn a lefatyolozott Gizella (Gisela) érkezik kiséretével, akit
Istvan uralkodoként magahoz emel. Istvan kifejti nézeteit nemzetének a muvelt
europai népek kozosségébe iktatdsarol, torvények altal biztositott rend altal.
Ekkor megérkezik a koronat hozé romai kiildottség, amelyet Istvan maga tesz
a fejére. Az el6jatékot az elsé kiraly magasztos latomasa zarja: Szent LaszIlo, II.
Andras (az Aranybullat adé kiraly), Nagy Lajos és Hunyadi Matyas utan Maria
Teréziaval zarul a nagy uralkododk sora.
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Ez tortént Pesten 1812. februar 9-én. A megnyit6 el6adas darabjait februar
10-én és 11-én megismételték, ezenkiviil ebben az évben még kétszer adtak,
1831-ig tizenharom alkalommal vitték szinre (Kerényi 1999, 608). Ugyanebben
az évben Kotzebue el6jatéka Pesten nyomtatasban is megjelent Ungerns erster
Wohlthdter cimmel (Kotzebue 1812). (Megjegyzendd, hogy a kéziratban az
Ungarn sz6 szerepel, a nyomtatott szovegben ebb6l Ungern lesz, a cimbeli Ungarns
helyett Ungerns.) Az elGjatékot Komlossy Ferenc atdolgozta, szabad prozai fordi-
tésanak cime: Istvdn Magyarok elsé Jotevdje. O 1823-ban egy hdromfelvonasos
dramat is kiadott Istvdn, elsé kirdlyunk koporséja cimmel a Hartvik-legenda
alapjan, amely 1083-ban jatszodik, Istvan szentté avatasanak két csoda dltal
szakralissa emelt torténetét mutatja be (Kerényi 1999, 611-612).

Fontos tudnunk, hogy a Habsburg Birodalomnak szinte minden nagyobb,
jelentésebb varosaban miikodott német nyelvi tarsulat. Ezek nem kis konku-
renciat, de 6sztonzést, sot példat is jelentettek a magyar tarsulatok szamara.
»Inkabb az utékor egynemdisité nemzeti miivel6déstorténet-irdsa konstrualt
ellenséges viszonyt a német ajku és az anyanyelvi tarsulatok kozott, az azonban
tény, hogy az anyanyelvi tarsulatoknak minden szempontbol kihivast jelentett
a helybéli német szinhaz, mifaji példakat, el6adasi tipusokat és részben a szin-
hazszervezés hétkoznapjaiban is eligazitot” Az a koriilmény pedig, hogy a német
szinhazak ,hazai témaju szinmtveket, a hazai torténelembdl meritett dramakat
jatszottak, ez batoritast jelentett az anyanyelvii tarsulatoknak, egyben az ilyen
témaju muvek felértékel6dését is, s a nemzetiesitett valtozatok készitésére ujabb
Osztonzést” (Fried 1991, 8-9).

A hazai német szinészet reprezentativ Istvdn-dramaja kiillonosen komoly
kihivést jelentett a pesti magyar tarsulat szamara, amely a mtisorban kordbban is
megmutatkozo patridta szandéknak megfelelGen, de a kozonségigény kielégitése
céljabol is, Istvanrol szol6 dramat kivant szinre vinni, kihasznalva az augusztus
20-a altal kinalt alkalmi lehetdséget is, amire a Kotzebue-darab nem reflektalt.
A magyar tarsulat ekkor ,delectdns actorara’, Katona Jozsefre bizta a kozonség
ez iranyu varakozasanak kielégitését. Az ido siirgetett.

Itt 1ép a torténetbe a pragai sziiletésti Franz Xaver Girzik (eredeti neve
FrantiSek Jifik volt), aki szinészként huszonhdrom éves koraban, 1793-ban
keriilt Magyarorszagra, mint Kumpf Pozsonyban szerepld tarsulatdnak tagja, s
az Unwert-féle budai operatarsulatnak is tagja lett. Magyarul is megtanult, mar
Kelemen Laszl6 tarsulatanak szinpadan is fellépett két olyan szerepben, ahol az
akcentust a darab irta el6 (Prazak 1991, 13-19). 1811-ig maradt Pesten. Girzik a
jelek szerint megszerette a magyarokat, s 1792-ben, ajanlasanak szovege szerint:
»Der edlen Nation der Hungarn’, a nemes magyar nemzetnek ajanlotta Stephan
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der Erste, Konig der Hungarn cimd, hatfelvondsos szindarabjat, amely két kiadas-
ban is megjelent 1792-ben és 1803-ban. 1792-ben kétszer eld is adtak. Pukanszky
Béla szerint hatott ra Szentjobi Szabd Laszlé Matyads kirdly, vagy A nép szeretete
jambor fejedelmek jutalma cimu szindarabja, amelynek német forditasa 1792-
ben napvilagot latott Budan Mathias Corvinus oder Volksliebe ist edler Fiirsten
Lohn cimmel. Egyéb mivei koziil megemlitend6 a Die Erstiirmung des Prinz
Eugenius Thores, oder Temeswars Befreiung (1813), de ez szerz6jének ambicidja
ellenére sem volt jelentds alkotas, s még 1802-ben Hungarns Gastfreiheit cimmel
a magyar népélet alakjait vitte szinre. Ismertté tették a szerz6t atdolgozott, illetve
ondlléan irt operaszovegei, librettoi. Nagy becsvaggyal irta Achilles und Polyxena
cimt verses tragédiajat, de ez nalunk nem kertiilt szinre, s kiviil esik szemhata-
runkon (Pukanszky 2002, 412-413; Kadar 1914, 42-43, 125).

Girzik Stephan der Erste, Konig der Hungarn cimii darabja volt Katona Jozsef
Istvan. A’ Magyarok Elsé Kirdllya cimt dramdjanak alapja. Az eredeti dramat
kevésszer adtdk el6 Pesten: az 1792. december 10-i sbemutatot kovetden egy
1809-es eldadasarol tudunk, ezt Katona akar lathatta is. (1825-ben a német
szinhazban is miisorra tlzték [Kerényi 1999, 607-608].) Girzik szovege alap-
jan Katona mtve - a szinlap és a kézirat jelzése szerint — ,,A' Magyar Nemzeti
Jaték Szinre szabadon készittetett”, vagyis a kor szOhasznélatanak értelme szerint
mind Katona, mind pedig a szinhaz szabad atdolgozasnak tekintette. Igy is kell
elhelyezni Katona életm{ivében. A forditasok és az eredeti miivek kozti skaldn
kozbiils6 helyet foglal el, mai fogalmaink szerint kozelebb 4ll az utébbi katego-
ridhoz. A kéziraton az ,,Eredeti Vitézi Néz6 Jaték” megnevezés szerepel. Katona
Jozsefnek gyorsan kellett dolgoznia, mert munkdja a kozelgé tinnepre késziilt
1813 juliusdban, mar a Ziskdval valo foglalkozas kozben (Waldapfel 1933, 259),
s mar julius 29-én megkapta a cenzori engedélyt, amirél a kézirat utolsé lapjan
olvashatd bejegyzés tanuskodik. A szindarab el6adasa Katona Jozsef életének
egyik legfontosabb fordulatahoz kapcsolodik. Az 6sbemutatdra 1813. augusz-
tus 19-én, Szent Istvan iinnepének elGestéjén keriilt sor, a cimszerepet, errél is
a szinlap tantiskodik, AZ IRO jatszotta, Réthkrepf Gédbor késébbi visszaemlé-
kezése szerint ,igen jelesen”. A szinlap arrdl is tantiskodik, hogy ,,Gyzela Bajor
Hertzegné, Istvan’ Hitvesse” szerepét a szerz9 altal reménytelentil szeretett Déryné
alakitotta, bar err6l a szinészn6 kés6bb irt Napléja nem tesz emlitést (Kerényi
1999, 608). Katona az dsbemutatd napjan tette le utolso jogi vizsgait, s ezutan
tobbé nem lépett szinpadra, bar szerz6ként tovabbra is a tarsulat kotelékében
maradt. Istvdn szerepét tehat szinészi bucsufellépésének szanta, feltételezheto,
hogy ennek keretében mondta el a kozonség elott azt az elkszond szoveget,
amelyet mdsok a Ziska el6szava részének tekintenek (Katona 2017, 309).
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A téma targytorténete

Az Istvan-téma torténete az irodalomban elvalaszthatatlan a muveltség
tagabb korében érvényesiilé Szent Istvan-kultusztdl, amely a nemzeti hagyo-
many tényezdjeként féként iinnepekhez és ereklyékhez kotédve alakult ki. Ez
utdbbival, a koronazasi palast, a kard, a jogar, illetve a Szent Jobb és a koporsd
historikumaval, bar ezek kellékként felttinnek kiilonb6z6 szinjatékokban, nem
foglalkozunk, a Szent Korona kultikus ereklyéje, annak szemantikdja viszont
szorosan kapcsolodik az Istvdn-dramdéhoz, st azon tul Katona Jozsef egész
irdi vilagképéhez. A drama befejezé jelenetében hirt kapunk ,, Asztrik apatar”
érkezésérol, majd a szerepl6k Esztergomba indulnak, ahol, a tébbiekhez fordulé
Aba Samuel iinnepélyes kozlése szerint ,var benneteket a Szent Korona”. Ami
retrospektiv értelmezése a szinjaték cimének is. A korona személyfolotti szim-
bolikdjanak jelentéskore Werbdczynél az allamot és a nemesi nemzetet, a kiralyt
és a rendeket foglalja magdban, mialtal a szuverenitas legfébb biztositékanak
tekintendd, s ez igy volt a barokk korban is. A felvilagosodas id6szakaban, fontos
fejleményként, elindult a jogkiterjesztés folyamata, amelynek betet6z6 aktusa-
ként az 1848-as torvényhozas a jobbagyokat is, tehat immar az egész nemzetet
a Szent Korona tagjava tette (az altalanos vélasztéjog kiterjesztése nélkiil [Szek-
t 1938, 1-23]). Ez az eszme, a Szent Korona-tan polgari értelmezése, Katona
Jozsef életmiivének - eddig a megérdemeltnél kevesebb figyelemre méltatott —
egyik meghatarozd tényezdje.

Ezt a jelentéséget tanusitjak az ir6 torténeti muvei, illetve jegyzetei, ahol a
histériai fejtegetések soran a korona részletes leirasahoz és torténetének elbe-
széléséhez értelmezést is kapcsol. ,,Ezen szent koronat, a mely Magyarorszag
czimerében lathato, annak nagyobb szentségére nézve, két angyalok tartjak, annak
orok emlékezetére, hogy ezt a nagy szentséget az angyalnak megjelenése utan
adta Sylvester papa szent Istvannak, Magyarorszag vezérének és ekkor lett elsd
kiralydnak” Katona e helyen kozli a papa levelét, elitélve azokat, akik kétségbe
vonjak a Sylvester-bulla hitelességét (ugyanebben a szovegében biralja Decsy
Samuel laicizalt Szent Korona-értelmezését), ,hogy a magyar nép tudhassa és a
koronanak szentségét, méltosagat, régiségét lathassa, tisztelhesse a jo, tokéletes,
igaz magyar sziv”. S még hozzateszi: ,,Hogy ezen koronaval megkoronaztatott
kiraly az apostoli buzgdsagra és az egész nemzet pedig, mely az altal az aposto-
li hitre hozatott, ugyanennek teljes ismeretére, tiszteletére, st fegyverrel vald
oltalmazasara is allando6ul ébresztetik. A t6bbi kiralyi ékességek is, az azokkal
diszesked¢ kirdlyt az 6 kirdlyi kotelességének megtartasara kiilonosen vezér-
lik és intik” (Katona 2005, 104, 108). Az Istvdn-dramén tal mindennek a Bdnk
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bdn szempontjabdl is jelentésképzd szerepe van, gondoljunk az uralkodé kettds
megnevezésére: Endrét gyakran biraljak a szereplok (akkor igy nevezik), de a
Kiralyt sérthetetlen és feltétlen tisztelet illeti. (A Sylvester-bulla hitelességének —
szamunkra most mellékes — kérdését a szakirodalom béven targyalja, s legutobb
is teritékre kertilt [Bene 2006]. Mindenesetre Katona hitelesnek tekintette.) Az
idézett szovegek Osszehangzasa az Istvdnnal (ahol a cimszerepld a harcok befe-
jezése utdn minden megkiilonbdztetés nélkiil ajinlja az Ur oltalméba ,, magyar-
jait”) akkor is feltételezhetd, ha figyelembe vessziik a torténetiras és a dramai
fikcié mifaji kovetelményeinek killonbségét.

A Szent Istvan-kultusz torténetében harom nagy fordulat figyelhet6 meg. Az
els6 Istvan kiraly szentté avatasaval kapcsolatos (1083), ,amely a keresztény alla-
mok kozosségébe torténelmi mértékkel mérve frissen belépett Magyar Kiralysag
egészének reprezentaciojat szolgalta’, a masodik fordulat a kiraly barokk kultu-
sza, centrumaban a Regnum Marianum eszméjével, a ,harmadik fordul6pont
a 18. szazad masodik feléhez, Maria Terézia Istvan-kultuszahoz kothetd, amely
az uralkod6haz és a rendek valamiféle kiegyezését reprezentalta” (Bene 2006,
89-124.1. h. 89).

Szamolni kell azzal, hogy a kultusz alakulasat mindharom csomoéponton
befolyasolta a kultuszt teremték aktualis szandéka, amely egyrészt elfedte, illet-
ve az adott tendencidanak megfelelen szelektalta a rendelkezésre allo tényeket,
masrészt allandéan elmozditotta s ezzel alakulastorténeti folyamatba helyez-
te a kialakult kultikus portrét, annak konturjait. A szent kirdly alakjat a Szent
Agoston altal a Civitas Deiben megfogalmazott normahoz igazitottik, amelyet
Sevillai Izidor kozvetitett, s ezt a normat (rex iustus, pius et pacificus) koveti a
Legenda maior szovege (Géza dlombeli latomasaval és még a szakalla kiszaggata-
sat is eltiré alamizsnas kirallyal), amely a Szent Laszl6 altal rendezett elevatio, a
szentté avatas aktusanak el6készit6 fazisaban késziilt. Ezt a képet 6rokiti tovabb
a Karthauzi Névtelen altal irt Erdy-kédex, amelyben az Istvanrol sz0l6 egyhazi
beszéd szintén a keresztény kiraly példaadé képét formadlja meg, aki a kapott
kegyelmeket felhaszndlva egész életében az Ur szine elétt jért (Vargha 1938).
Az Intelmek is ebbe az irdnyba mutaté kiralytiikor, amely, ha leiréja mas volt
is, am intencidinak érvényesiilése Istvan szerzéségét feltételezheti. A Legenda
minor viszont (Koppany legy6zésének elbeszélésével és a kirdly ellen elkovetett
orgyilkos merényletet koveté megtorld intézkedésekkel) inkabb a keménykezi
allamalapité archetipusat allitotta el6térbe. Hartvik piispok ezt a kétféle szin-
arnyalatot foglalja egységes tonusba, amikor hasonlé gondot fordit a lazaddk
leverésének torténetére, és az imadkozo kirdly satra csodas felemelkedésének
jelenetére. Valdszintinek latszik, hogy a kirdly dnreprezentacidja, mélyen megélt
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szerepmagatartasa is Sevillai Izidor szovegéhez idomult (amelyet ismerhetett),
mint ahogy az is, hogy az 1031-es év, a tronorokos halala, felerdsitve szellemé-
nek ifjakoraban kialakitott szigorat, bizonyos torést okozott életében, ily médon
az altala betoltott szerep kétféle (nem kiilonb6z6, csak hangsulyaiban eltérd)
megdrokitést indukalhatott (Erszegi 1983).

Nem kevésbé sszetett a gesztdk Istvan-emléke. Ennek f6 oka, hogy az alla-
mi Alapitémitosz sziiletése Laszl6 és Kalman idejére tehetd, vagyis a magyarok
krénikéjanak elbeszélése az Arpad fejedelem vérvonaldt képvisel§ Vazul-fiak-
kal kezdddik. Ez magyardzza a kronikdk hallgatasat némely kérdésrél, amihez
hozzajarult az a kortilmény, hogy a 11. szazad végérdl visszatekintve a szazad
els6 harmada mar kiviil esett a mintegy hetven évre visszatekinté emlékezet-
hataron (Gyorfty 1977).

Ezzel fiigg 6ssze Istvan emlékezetének a késdbbiek soran nem kis fejto-
rést okozo két problémdja: az egyik Koppannyal kapcsolatos (ez Katona Jozsef
dramaja szempontjabol sem mellékes kérdés), a masik pedig Vazul torténetével
fiigg 6ssze. Ami a Koppany-tigyet illeti, a dolgok allasa a kovetkezé: Anonymus
err6l nem beszél, Kézai Simon is csupan réviden kozli, hogy Istvan ,,meg6l-
te” Koppany vezért (Kézai 1862, 57). Részletesebb leirast a Képes Kronikdban
kapunk. Eszerint Koppany Istvan életére tort, amelynek el6zménye lett volna
Géza ozvegyének, Saroltanak feleségiil vétele. (A lazadd vezér magatartasat a
leviratus joganak és a szenioratus elvének kovetése magyarazza, mely utobbinak
érvényességét Géza a primogenitura elvének érvényre juttatasaval megtorte.)
A Képes Kronika elbeszélése 6t narrativ 1épésben halad. Ezek a kovetkezok: 1.
Istvan Szent Mdrton hitvall6 kozbenjarasat kéri. 2. Hivei felovezik karddal a
Garam foly6 mellett. 3. A sereg vezére Vencellin lesz, Hont és Pazman pedig
Istvan személyéért felelés; Vencellin a gydztes csataban meg6li Koppanyt. 4.
Istvan négyfelé vagatja Koppany testét, a holttest részeit Esztergom, Veszprém
és GyOr kapujara szogezteti, illetve Erd6elvébe kiildi. Koppany teste ily médon a
gy6zelemrol hirt add, s egyuttal figyelmeztetésiil is szolgald szovegként szerepel,
az Erdélybe kiildott rész pedig igénybejelentés. 5. Koppany f6ldjén, Somogyban
Istvan tizedfizetés kotelezettségét rendelte el az egyhaz, Szent Marton klastro-
ma szamara (Képes kronika 1971, 42-43). Lényegében ezt taldljuk Bonfini és
nyomaban Heltai szovegében. A késbbiekben a térités dicsdségét Istvan mellett
Gizellanak, s6t Gézanak is, s tobb esetben (f6ként német kronikak) a németeknek
tulajdonitottak (Veszprémy 2006). Katona dramajaban ez az athagyomanyozo-
dé narrativ struktura médosulni fog. A problémat a késdbbiekben a németek
meghatarozo jelenléte, valamint a leszamolas, a felnégyeltetés konyortelensége
jelentette. Az Arpad-fi Tarkacsu 4gabol szdrmazé Koppénynak, Tar Szerind
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fianak és az akkor 16-17 éves Vajknak (Istvannak) a kiizdelme a hatalomért
olyan magyar tigy volt, amely Gizella révén, aki Henrik bajor herceg leanya és
II. Henrik német csaszar névére volt, bajor-német tiggyé lett. Istvan gy6zelme a
narrativ hagyomany szerint a németeknek (Vencellin, PAzmany, Hont, Orci) volt
koszonhetd. Koppany felnégyeltetésével Istvan kegyetlen megoldast alkalmazott,
raadasul pogany biintetési modot valasztott. Novelte ennek az eseménynek a
jelentdségét a harc enigmatikus jellege: kezdetét jelentette egy ,,hosszti mene-
telésnek”. A kovetkezé harom évtizedben kovette az erdélyi Gyulaval, a bolgar
Keannal, a fekete magyarokkal (ezek kabarok, tiirk-hun boszérmények voltak)
és a Maros-vidéki Ajtonnyal vald leszamolas. E folyamat eredményeként lett
Istvan minden magyarok kiralya. (Aba Samuel és a Koros-vidéki torzsfs, Vata
legy6zése az utddokra maradt [Kristé 2001].)

A Vazul-iigy kezelése még nehezebb feladatnak bizonyult, minthogy az
Istvan altal megvakitott, vagyis uralkodasra alkalmatlanna tett Vazul az Istvant
elédjének tekintd, annak szentté avatdsat szorgalmazo, s a ceremdnidn fszerep-
16ként nyomatékosan jelen 1évé Laszlo kiraly nagyapja volt. A Legenda maior
ezt a torténetet elhallgatja, el6tte elvagvan az elbeszélés fonalat, a Legenda minor
és Hartvik viszont, jollehet nevek nélkiil, de szova teszi. A kronikdk ugy oldjak
meg a helyzetet, hogy Gizellat befeketitve 6ra toljak a kegyetlen tett sulyat. Kézai,
a Képes Kronika és Bonfini ebben egyetért. Eszerint Gizella parancsara udvari
embere, Sebds tolatta ki Vazul szemét s 6ntott forrd 6lmot fiilének tiregébe Istvan
tudta nélkiil. Az idegenbdl jott gonosz asszony archetipusanak megteremtésével
megsziiletett a magyar torténelem elsd biinbakja (Romsics 2015, 109). De egy
késdbbi Osszefliggés is szerepet jatszhatott a torténetnek ebben a beallitasdban.
»A 13. szazadban Gizella nemes alakja igaztalanul és méltatlanul esett dldozatul
aktualpolitikai megfontolasoknak. A Magyarorszagon német érdekeket képvi-
sel6 Gertrud kiralyné, II. Endre felesége gytlolt jellemvonadsait rea ruhaztak,
és Ot tették meg Vazul megvakitasanak kezdeményezdjévé” (Krist6 2001, 119).
De van ennek a torténetnek még egy szala, ami az Istvan-drama szempontja-
bdl emlitést érdemel. Mivel Gizella eltorzitott alakjat nem volt konnyt 6ssze-
egyeztetni az apacanak nevelt kegyes kiralyné jol ismert képével, akinek egyes
kronikdk még térité szerepet is tulajdonitottak, néhany szerzénél megsziiletett
egy olyan megoldas is, hogy ,valojaban” két Gizella volt, egy jo és egy gonosz.
Ehhez hasonlé megkett6z6dést talalunk Géza fejedelem feleségével kapcso-
latosan is. Kései, 12. szazad masodik fele utani lengyel kronikak feltételeztek
Gézanak egy Adelheid nevi feleséget (Sarolta utan vagy helyette), aki Istvan
anyja, illetve mostohaanyja lett volna, 6 téritette volna keresztény hitre Gézat.
(Sarolta, a borivd, férfi moédra lovaglo, harcias pusztai amazon nem nagyon
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illett ebbe az arcképcsarnokba.) Az Adelheidre vonatkozo feltételezés azonban
nem allja ki a torténelmi hitelesség probajat, ebben a torténészek egyetértenek
(Gombos 1938, 294-295; Gyorfty 1977, 62-63; Krist6 2001, 29). Mégis tudnunk
kell errél az Adelheidrél, mert Katona dramdjaban ez a kronikak szerint szelid,
imadsagos asszony szerepel Gézanak a cselekményben fontos dramaturgiai
funkciot betolt6 d6zvegyeként, aki Miciszlav lengyel fejedelem leanya, Mieszko
fejedelem névére volt.

A kozépkori legendak és kronikak mellett az egyhazi koltészet alkotasait kell
roviden emliteniink, azt a sort, amelynek darabjai Istvdn kirdly versek histéridjd-
tol (13. szazad) a késdbbi himnuszokon at a nép ajkara kertilt, s ma is jol ismert
Ah hol vagy Magyarok’ tiindoklé tsillagja cimt énekig, s6t tovabb sorolhatok
(Alszeghy 1938). A vilagi koltk képzeletét viszont inkdbb Attila, Arpad, Szent
Laszl6 és a Hunyadiak torténete ragadta meg, s kevésbé érdeklddtek Istvan irant
(Pintér 1938). A barokk korban féként a prédikaciok idézték fel az allamalapitd
kiraly emlékét (Tasi 2006).

A torténeti targyu iskoladramék sokasagat a torténelem oktatasanak hianya
magyarazza (a 18. szazad kozepéig), tehat a jatékok hianypotlo szerepet is betdl-
tottek (majd a szazad masodik felében kiegészitették az oktatast). Hozzaveto-
legesen négyszaz torténelmi targyu el6adasrol tudunk, ebbdl mintegy negyven
(minden tizedik) Szent Istvan-témaju, haromnak a szévege is fennmaradt.
E szovegek koziil kett6 latin, egy pedig latin-magyar. Ezek: Sanctus Stephanus
Rex Hungariae (1756), Sanctus Stephanus Rex (1710 koriil), Jantso Ferenc: Szent
Istvdan a magyarok kirdlya (1776). Ez utébbinak el6zménye a mas vonatkozas-
ban is inspirdl6 szerepet jatsz6 Franz Neumayr Sanctus Stephanus Hungariae
Rex cim{ darabja. Ezt Jantso atalakitja: leroviditi, megvéltoztatja a jelenetezést
és a mivet eredeti részletekkel egésziti ki (Varga—Pintér 2000, 61-70). A forra-
sok szerint a tobbnyire ismeretlen dramaszerz6k Bonfini miivébdl, Thurdczy
kronikajabdl, Inchofer Annalesébdl, illetve az Acta Sanctorumbdl meritették az
allamalapitd kirdlyra vonatkozo6 ismereteiket.

Istvan alakjaval legstiriibben a jezsuita szinpadon taldlkozunk: el6sz6r 1587-
ben s még 29 alkalommal. A piaristaknal 6, a minoritaknal 1 alkalommal tartot-
tak rola szolo eléadast (Varga—Pintér 2000, 61, 216). A Szent Istvan-el6adasok
1587-t6l (ekkor Kolozsvarott vittek szinre egy Istvan-dramat) 1776-ig folya-
matosnak mondhatok, és térbeli megoszlasuk is egyenletes. A dramaszovegek
vizsgalata alapjan hét cselekménytipust lehetett rekonstrualni. Ezek: 1. Koppany
(Kupa) legy6zése. 2. A Konrad csaszar felett aratott csodas gyézelem. 3. Gyula
legy6zése és megbékitése. 4. A fidt elvesztd apa fdjdalma, a tronutodlas kérdésé-
vel viaskod¢ kiraly gyotrelmei. 5. Vazul megvakittatdsa. 6. A korona felajanlasa
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Sziiz Mérianak. 7. A kirdly elleni merénylet torténete (Pintér 2006, 192-193).
Istvan alakjanak emblematikussagat elsGsége, kivalasztottsaga és életszentsége
alapozza meg. ,,Személye alkalmas arra is, hogy ne csak a keresztény, hanem
az antik mitologia sikjan is allegorizalhatd legyen, nemcsak Athleta Christi, de
Hercules christianus is lehet a szinpadon” (Pintér 2006, 194). Az egyik darabban
a cselekményt mitologiai jelenetek kisérik Hercules torténetérdl, akinek alakjat
ravetitik a f6hdsre. Istvan koronazasa egyuttal el6kép, amit a Habsburg-ural-
kodok sajat legitimitasuk erdsitéseként értelmezhettek. Az egyik elsé Istvan-
el6adast a nagyszombati kollégium didkjai Bécsben adtak el6 III. Ferdinand
koronazasa alkalmabdl. A Vazul torténetével kapcsolatos dramakban az Istvan
terhére rohato szigoru tettek sulya Gizellara tevédik at, aminek kovetkeztében
e darabokban a kiraly passziv szereplévé valik.

A Filius viva imago Paternae Pietatis et Gloria... cim{ darab parhuzamot
sugall a nem sokkal korabban megkoronazott I. Jozsef és Szent Istvan kozott.
A téma, mint emlitettiik, a Koppany (Kupa) elleni harccal érintkezik. Ennek
soran sajatos dramaturgiai szekvencia alakul ki, amelynek 1épései a kovetke-
z6k: 1. Alaphelyzetként létrejon a szemben all két tabor. Kupahoz bolgar és
gorog kovetek jonnek, Istvanhoz viszont a papa és Henrik kiraly kiild kovete-
ket, segitséget is ajanlva. A torténetbe bekapcsolodik Gizella, akinek kezét felki-
naljak Istvannak. 2. Koppanynak a téltosok szerencsét josolnak, Istvan ellen-
ben Krisztusban bizik. 3. A német Vencelliust teszik meg a sereg févezérének,
Hunt és Pazman lovagok a segitdi. 4. A csataban a poganyok eléretdrnek, de
Istvan imdjanak eredményeként megfordul a hadiszerencse. Vencellius lefejezi
Koppanyt. 5. Istvan kordbbi fogadalmanak megfeleléen tized fizetését rendeli
a pannonhalmi apatsag szamara. Ezt a strukturat tanulsagos dsszevetni a Képes
Krénikdban el6adott torténettel: a szekvencia nem egészen azonos, és a csomo-
pontokat — mint majd mas modon Katonanal - a szinpad igényei alakitjak ki.

A korabbiakrdl mondottak alapjan nem meglepd, hogy a témakérben jelent6s
értékd szindarab nem sziiletett, az iskoladrama lehet&ségei erre nem is kinaltak
lehetdséget. Inkabb meglepd, hogy a késébbi fejlemények soran sem keletkezett
szamottevé dramapoétikai értéket hordozé drama a targyrdl. Valészintileg azért
nem taldlhatunk ilyet, mert az eszményité szandék a dramaturgiai fejlesztésnek
és az Osszetett, hiteles jellemabrazolasnak akadélyozo tényezdje volt. A viszony-
lagos értékii muvek is szerencsés kivételek csupan. Az epika teriiletén ilyen
Koés Karoly Az orszdgépitd cimt regénye (1934), amelyben az elbeszélé komor
szineket sem mell6z, mint éppen a Koppannyal folytatott kiizdelem elbeszélése
soran, s a gyotrddve megélt szerelem, e vilagi motivumként, az egyik legfébb
jellemerdsité tényezéként szerepel. A drama teriiletén Szigligeti Vazul cimi
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dramadja emlitend6 (1838-ban mutatta be a Pesti Magyar Szinhaz), bar Voros-
marty joggal birdlta a ,,porhanyd charactereket” (Vorosmarty 1969, 132-133).
A cselekmény soran a szerz6é Péternek és Vazulnak a tronutodlasért folytatott
kiizdelmét helyezi el6térbe, amelyet Antonio, a velencei testdr intrikdja bonyolit.
O lesz az Istvén életére tor6 orgyilkos merényld. Ez a drama egyébként kozépsé
része egy trildgianak, amelynek els6 része, a Gydszvitézek a francia melodramak
kedvelt motivumara, a szarmazasi titok okozta bonyodalomra épiil, amit a szer-
z0 6sszekot Ajtony leverésének a Gellért legenddbol ismert torténetével. Csanad
a gy6zelem utan vérpadra kiildi testvérét, Ajtonyt, ez is jol ismert romantikus
motivum. Istvan viszont befogadja a bujdosé gyaszvitézeket, s ezzel egységet
teremt. A trilégia harmadik darabja, az Aba a kordbban is akadozé dramai
lendiilet végso kifaradasardl tanuskodik, s jelzi, hogy Szigligeti nem aknazta ki
a témaban rejld lehetdségeket, de nem nézett szembe a benne rejlé csapdakkal
sem (Kerényi 1999, 611-613). Komlossy Ferenc Istvan, elsé kirdlyunk koporsdja
cimi szindarabja 1083-ban Fehérvaron jatszddik, a szinész-szerz6 a Hartvik-
legendat dramatizalta. Berzsenyi 1816-ban csonkan maradt Kupa tdmaddsa
cimen ismert munkaja (Horvath Janos A somogyi Kupa cimmel emliti), tovab-
b4 Ujvary Mihdly kéziratban maradt fragmentuma, Teleki Laszlé Kupa vezér
cimt szindarabja, amely azonban elveszett, valamint Horvath Cyrill téredéke a
Koppanyra atiranyulé dramairéi figyelemrdl tantskodik. Ezek azonban inkabb
csak probalkozasok, bar éppen a nézépont kovetkeztében tanulsagosak.
Berzsenyi toredékét, amelyre a Kupa-téma kapcsan roviden kitériink, el6szor
Boros Gébor kozolte rovid, a szoveg keletkezésének korillményeire, valamint
az elkésziilt jelenetek dramaturgiai problémadira utal6 kommentarokkal (Boros
1895, 172-186). A Kupa tamaddsa cim Toldytol szarmazik, Merényi Oszkar
kritikai kiadasa A Somogyi Kupa cimmel kozli a fragmentum két szovegval-
tozatat, s maga a kolto is igy emlitette tervezett munkajat. 1815 telén fogott
hozza, s 1816 telén még dolgozott rajta, de aztan félbehagyta. Szandéka szerint
az Erdélyi Miizeum dramapalyazatara késziilt volna. Merényi szerint Berzsenyi
ismerte Girzik szindarabjat, de témafelfogasa egészen mas. ,, Amit Girzik dramédja
(Stephan der Erste, Konig der Hungarn. Pest 1792.) végére tett — Istvan és Kupa
dontd osszecsapasat —, azt Berzsenyi a darab gerincévé akarta tenni, ami jelentds
tragikus érzékrol tesz tantisagot. Masként latja Cziba szerepét is, mint Girzik az
armanyos Szabolcsét. Girziknél Passman a lovag mintaképe és Zabolcs ennek
ellentéte. Berzsenyinél Pdzman nyugodt, okos, mérsékelt, felvilagosult ember,
amolyan életbolcsféle. A Wenzelin magyarositott Venczelje is mas nala: tiirel-
metlen, diithds, a német »Tsaba«; Berzsenyinél a magyarok elleni német ellen-
szenv szocsove, Girziknél a magyarok armanykodasanak aldozata” (Berzsenyi
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1979, 876). Merényi szerint a varazslé figuraja szintén Girzikre vezethetd vissza.
Girzik passziv Istvanja helyett Berzsenyi Kiralya vilagosan latja torténelmi kiilde-
tését: ,egy kdoborlo vad népet” a keresztény népek soraba emelni, az orszagot,
amelyet ,,az emberi balgatagsag és dithosség szazadok olta vadak barlangjava
tett”, a rend és béke allamava szervezni (ehhez kell a német segitség), de gyotri
az a tudat, hogy nemes tervét honfitarsai vére aran kell megvalositania. Girzik
Kup4ja alattomos gonosztevd, Berzsenyinél a maga erészakos modjan a pogany
hagyomanyok megdrzésével szintén népe megmaradasaért kiizd. A toredék legin-
kabb igéretes eleme, hogy ,,az idegen és a magyar vildg ellentétének kiizdelme
nemcsak az ellenfelek kiilsé 6sszecsapasaban lathatd, hanem a szerepldk belsé
vilagaban, lelki életében is folyik (Berzsenyi 1979, 876-877). Errél tantiskodik
Istvan monologja (1.3.), valamint Aladar és Delli lirai epiz6dja, amelynek sordn
az ifju a haza iranti kotelességének és szerelmének a klasszicista dramakbdl
mar jol ismert konfliktusaval kiizd. Koppany gorog foldrol hazatéré miivelt fia,
Bardos keresztény lelkisége alapjan fordul szembe apjaval: ,, Te hazadat oltalma-
zod, én az emberiséget” — mondja neki. A fragmentum arrol tanaskodik, hogy
a szereplok egyénivé formalt beszéde révén dialogusaik szemantikai vitdkban
strtisodnek. A két német, Pdzmdan és Venczel mds mdodon értelmezik harcu-
kat: el6bbi a poganyokat, utobbi a magyarokat tekinti ellenfeleinek. A Kiraly és
Orda is masként magyarézza a szabadsdg fogalmat. Orda Arpéadra és a honfog-
lalok érdemeire, valamint a télitk szarmazo kivaltsagokra hivatkozik, am Istvan
szerint az 6 szabadsaguk a megvaltozott viszonyok kozott mar csak ,,vadsag” és
»zabolatlansag” Orda azzal vag vissza, hogy ezt mindig a zsarnokok mondjak.
Es végiil még egy figyelemre mélt6 részlet: Istvan onfelaldozo harca sordn arra
az erkolcsi kovetkeztetésre jut, hogy a Kiralynak ,nem csak baratjai sebeit de &
maga sebeit is el kell felejteni” (Berzsenyi 1979, 159). A hivatallal jaré kotelesség
és a maganérdek, a személyes szempontok, sérelmek viszonyanak, titkzésének
kérdése a korszak szinmiiveiben t6bbszor is felvetddik, igy a Bank bdnban is.
Elérepillantva Sik Sandor 1933-ban a Nemzeti Szinhazban el6adott, s 1934-
ben nyomtatasban is megjelent Istvdn kirdly ciml dramajat (a témakor egyik
kiemelkedd alkotasat) azért emlitjiik, mert szerzdje, ha nem is maradéktalanul,
de megtalalta azokat a dramaturgiai megoldasokat, amelyek dramapoétikai érté-
kek létrehozasdhoz vezethetnek. A kiralyt krizishelyzetben jeleniti meg, amikor,
nem lévén torvényes és a keresztény kiralysag kovetelményeinek megfeleld
tronorokos, minden dsszeomlani latszik. A cselekmény Istvan halalaval, 1038.
augusztus 15-ének hajnalan fejezddik be, s az el6z6 nap délutanjan kezdddik,
a szerz0 tehat koncentralva, idében 6sszevonva mutatja be az eseményeket.
A dramaturgia két nagy dialogusra épiil: Istvannak a lélekben pogany Vazullal,
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illetve a magyar viszonyokat idegenként szemlélé Péterrel folytatott szoparba-
janak tétje a méltd 6rokos kivalasztasa, s ennek tragikus kudarca mindvégig
fesziiltséggel tolti meg a szinpadi eseményeket. Gizellanak és Gyongynek, Vazul
feleségének alakja hatasos és hiteles jellemkontrasztot képez, s a szerzé Imre
herceg emlékének felidézésével a multat jelenbeli hatderéként vonja be a torté-
netbe. Szabé Magda Az a szép, fényes nap (1976) a keresztény szemléletvaltas
emberi kovetkezményeivel vet szamot. A tovabbélé Istvan-hagyomany napja-
ink mtiveltségének popularis regiszterében is megmutatkozik: a nemzeti érzést
erdsitd Istvdn, a kirdly cim rockopera (1983) aranyban all6 értékhordozoként
mutatja be az Istvan-Koppany kett6st, ily modon a befogadds soran a ,,nemze-
tiek” és a ,,nyugatosok’, a lazadok és a reformerek is igazolasra lelhettek benne.
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Imre NAD
RAZMATRANJA ZA ANALIZU ISTVANA JOZEFA KATONE

Studija se fokusira na razradu knjizevnih, kulturnih i kulturno-istorijskih pitanja koja su se
pojavila u vezi s dramom Jozefa Katone Istvdn. A Magyarok Elsé Kirdllya [I$tvan, prvi kralj
Madara] iz 1813. godine. Uzimaju¢i u obzir pozori$ni i politicko-istorijski kontekst nastanka
dela, studija postavlja ovo delo u Katonin opus. Nakon istrazivanja istorijskih studija ovog
dramskog pisca, istorije kulta Svetog Stefana (Sveti Itvan) i istorijata teme, u radu se iscrtava
interpretacija koja prevazilazi kontekst Katonine drame, i koja se realizuje putem atributa
vezanih za Svetog I$tvana i njihovih simbolickih znacenja.

Kljuc¢ne reci: drama I$tvan, Jozef Katona, kult Svetog Stefana, dramska poetika, istorija
pozorista

Imre NAGY

CONSIDERATIONS FOR THE ANALYSIS OF ISTVAN BY
JOZSEF KATONA

The study focuses on the elaboration of literary, cultural and cultural historical issues arising
in connection with the 1813 drama of Jézsef Katona’s Istvdn. A Magyarok Elsé Kirdllya [Istvdn,
The First King of the Hungarians]. Taking into account the theatrical and political-historical
context of the origin of the work, the study places the play in Katona’s oeuvre. Following the
exploration of the playwright’s historical studies, the history of the cult of St. Stephen (Szent
Istvan) and the history of the subject, the dissertation reads beyond Katona’s drama, which
is realized along the attributes associated with St. Stephen and their symbolic meanings.

Keywords: Istvian drama, Jozsef Katona, Saint Stephen cult, drama poetics, theatre history
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FULEK/FILAKOVO NEVSZEMIOTIKAI TAJKEPE!

Semioticki pejzaz naziva u Fiilek-u/Filakovu

The Name-semiotic Landscape of Fiilek/Filakovo

A nyelvi tdjkép szerves részét alkotja a névszemiotikai tdjkép, amely a névtablakon, koztere-
ken 1év§ feliratokon, kiilonboz6 feliileteken megjelend tulajdonneveket, valamint a nevekre
utald, neveket kiséré extralingvilis jeleket foglalja magaba. A névszemiotikai tajkép vizsgd-
lata jelentds adalékokkal szolgal a nyelvitajkép-kutatds szamara. A tulajdonnevek vizualis
megjelenitése kétnyelvii kornyezetben utal a hatalmi viszonyokra, a névpolitikara, a nyelvek
statusdra, a kisebbségi nyelv (magyar) presztizsére. A tulajdonnevek a kulturalis 6rokség része-
ként a lokalis, regionalis és nemzeti identitas jel6l6i. Fillek személynév-szemiotikai tajképére
jellemzd, hogy a névtablakon, szlovak és magyar személynévalakok egyarant elé6fordulnak.
A szlovékos névformak vannak tulstalyban, de kettds személynevekre is talalunk példakat,
valamint egyes feliileteken a magyar névalakok domindlnak. A helynév-szemiotikai tajkép-
re (elsésorban a helységnevek, utcanevek esetében) a kétnyelviiség jellemz: primér helyen
altalaban a szlovak (allamnyelvi) névalak all, ezt koveti a magyar (kisebbségi) névparja.
Az intézménynév-szemiotikai tajkép szines képet mutat: az dllami intézmények feliratain
(példaul hivatalok, iskolak) a kétnyelvii megnevezések dominalnak, de egyes intézménynév-
fajtak (példaul étteremnevek) esetében gyakoribbak az egynyelvii (f8leg angol nyelvi) felira-
tok. Fiileken az utébbi években elsésorban civil szervezeteknek (példaul Kétnyelvii Gomor és
Noégrad-Dvojjazycny Gemer a Novohrad) és a varos vezetésének koszonhetéen gyakrabban
jelennek meg magyar nyelvii feliratok, terjed az anyanyelvi névhasznalat is.

Kulcsszavak: Filek, nyelvi tajkép, kétnyelviiség, vizualis nyelvhasznalat, névszemiotikai tajkép

1 Késziilt a Tempus Kozalapitvany allamkozi posztdoktori 6sztondijanak tamogatasaval.
Elhangzott az Ujvidéki Egyetem szervezésében a 27. Egyetemi Nyelvészeti Napok (Nyelv-Tdrsada-
lom-Elme) cimt, 2019. november 12-én megtartott tanacskozason.

A kézirat megjelenését a 20-170-00025 iktatészamu Madarsko-slovensky bilingvizmus a jazykova
krajina Filakova a Rimavskej Soboty (Magyar-szlovék kétnyelviiség, valamint Fiilek és Rimaszom-
bat nyelvi tdjképe) cimt projekt segitette a Kisebbségi Kulturalis Alap tdmogatasaval.
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Nyelvi tdjkép, vizudlis tulajdonnév-nyelvhaszndlat

A vizualis kétnyelvii tulajdonnév-hasznalat a kisebbségi magyar telepiilé-
seken a nyelvi tdjkép részét képezi. Az adott teriilet, régi6 vagy varosi agglo-
merdacié nyelvi tdjképét a hivatalos utjelz6 tablak, a reklaimtablak, utcanevek,
helynevek, kereskedelmi egységek feliratai és kormanyzati épiiletek hivatalos
tablai adjak (Landry-Bourhis 1997, 25). A névszemiotikai tajképet a névtab-
lakon, a koztereken 1év6 feliratokon, kiillonbo6z6 feliileteken (példaul falfeliile-
teken, sirkdveken, plakatokon, tablokon) szerepld tulajdonnevek, valamint a
nevekre utald, neveket kiséré extralingvalis jelek (példaul embléma, fénykép,
rajz, szobor) alkotjak (Bauko 2018, 56). A névszemiotikai tajkép az idé, tér,
tarsadalom dimenzidjatol fiiggéen dinamikusan valtozik. A névszemiotikai
tajkép a nyelvpolitika/névpolitika egyik komponense, vetiilete, kovetkezménye.
A névpolitika az allam vagy mas, politikai tevékenységet (is) kifejtd szervezet,
intézmény altal a hivatalos névhasznalat befolyasolasa céljabol kifejtett tudatos
tevékenység (v6. Csernicské 2013, 53).

Célom egy dél-szlovakiai varos, Fiilek névszemiotikai tajképének jellemzése.
A nyelvi tajkép kutatasa id6szertinek mutatkozik a vizsgalt telepiilés vonatkoza-
saban, hiszen a hazai és a nemzetkozi kutatasok figyelme elkeriilte azt.

A vizualis nyelvhasznalat kutatasa, f6képp kisebbségi osszefliggésben, egy
olyan reflektiv nyelvhasznalati szemléletet képvisel, mely éppen az odafigye-
léssel, a kérdésfelvetéssel jelentds szerepet jatszik az egyéni nyelvi viselkedés
tudatos alakitdsaban, és kihat(hat) a tdgabb kornyezet nyelvpolitikai alakulasa-
ra (Todor 2018, 120).

A megvizsgdlt telepiilés és a gyiijtés modszere?

Fiillek Kozép-Szlovakia déli részén, a Besztercebanyai keriiletben, azon
beliil pedig a Losonci jarasban talalhato. A kozel tizenegyezer {6s varos az Ipoly
folyamvidékén, a Cseres-hegységt6l délnyugatra a Bucsony labanal a Béna-patak
partjan, a szlovak-magyar hataratkelShelytdl par kilométerre fekszik. Kiss Lajos
a varos nevét a Filke sz6bdl vezeti le, amely a Fil személynév kicsinyit6-becézd
képzbs szarmazéka. A Fil személynév a Fiilop ~ Filep személynevek csaladjaba
tartozik, mint rovidiiléses alak, esetlegesen a fiil ~ fil testrésznévbdl szarma-
zik (Kiss 1980, 221). A 2011-es népszamlalasi adatok szerint a varos lakossdga
10 817 £6. A lakossagot 5149 férfi és 5668 né alkotja. A népszamlalas adatai
szerint a lakossag 53,35%-a vallotta magat magyarnak, 28,02% szlovaknak és

2 Akutatds az 1/0170/18/12. szamu Mensinovd varieta madarského jazyka na Slovensku elnevezésti
projekt keretében valdsult meg.
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3,66% pedig romanak (a fennmaradé 14,97% egyéb, vagy a népszamlalaskor
etnikai hovatartozasardl nem nyilatkozott).

Nemzetiség Férfiak Nok Osszesen
szlovak 1450 1581 3031
magyar 2706 3086 5792
roma 200 196 396
ukran 1 1 2
cseh 7 23 30
német 3 1 4
lengyel 2 3 5
szerb 1 0 1
0rosz 0 1 1
egyéb 10 2 12
ismeretlen 769 774 1543
Osszesen 5149 5668 10817

1. tablazat. Fiillek nemzetiségi Gsszetétele

Otszdznegyven telepiilésen a Forum Kisebbségkutat6 Intézet 2010 nyardn
felmérést végzett a magyar nyelv hasznalatarol, és a kétnyelviiséget is megvizs-
galtak. A kutatas részeként a kétnyelviiség vizualis megjelenésének fotédo-
kumentalasa kovetkezett, amelyet a Diakhaldzat aktivistai bonyolitottak le a
Kétnyelviiség Felmérd Korut program keretében. Az emléktablak, emlékmiivek,
telepiilés- és utcanevek, egyéb tablak feliratait és azok nyelvét rogzitették (Bauko
2019, 140). A felmérés eredményeirdl Kétnyelviiség a dél-szlovdkiai telepiilése-
ken cimt tanulmanyaban Mrva Marianna és Szilvassy Timea (2011) értekezett,
a gyljtés tapasztalatairél Orosz Ors (2013) szdmolt be. Ezek szerint a 10%-o0s
nemzetiségi hatarnak a Kétnyelviiség Felmér6 Korut program 2010-es vizsga-
latai alapjan Szlovakiaban 530 telepiilés felelt meg.

Fiilek/Filakovo névszemiotikai tajképének feltarasahoz fényképeket készi-
tettem a névtablakrol és egyéb feliiletekrdl. A tulajdonnevek kozelében nevekre
utal¢ extralingvalis jelek (példaul rajz, szobor, fénykép, embléma) is el6fordulnak,
ezért azokat az adott névvel egyiitt fényképeztem le. Az adatbazisbol (mintegy
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kétszaz fénykép) olyan példakat valasztottam ki, amelyek Fiilek névszemiotikai
tajképét jol szemléltetik.” A Féorum Kisebbségkutatd Intézet 2013-ban kiallitast
szervezett Fiileken a Fiileki Varmuzeumban Nyelvében él a ndarodnostnd mensina-
Jazyk je srdcom ndroda cimmel. A hely nevei, a nyelv helyei: Jelek a térben 4. cim(
négynyelvli (magyar, szlovak, angol, francia) kiadvany a kiallitdssorozat utan
jelent meg (Horony-Orosz-Szalay 2012).

Személynév-szemiotikai tdjkép

A szlovakiai magyarokra jellemz6 a kettés személynévhasznalat, a csalad- és
keresztnévnek kétféle alakvéltozatban val6 hasznalata. Magyar nyelvi kontex-
tusban a magyar névformakat részesitik elényben, a szlovak nyelvet elvaré
kontextusban pedig a tobbségi nyelvhez alkalmazkodé névalakokat hasznaljak.
A személynevek anyakonyvezését targyald torvények lehetové teszik a keresztnév
magyar nyelven valé anyakonyvezését, illetve a régebben szlovakul anyakony-
sziilok kozos csaladnevet viselnek, e csaladnév megvaltoztatasa csak a sziilék
egyiittes kérelme alapjan lehetséges (Bauko 2015, 182).

A személynevekre a szlovakos névformék jellemzdek. A névsorrend a kovet-
kez6képpen alakul: keresztnév + csaladnév (példaul MUDr. Magdaléna Hybbe-
novd, JUDr. Marta Jurinovd, MUDr. Marcela Konigovd stb.). A példakbdl kidertil,
hogy a csaladnévhez még az -ovd végzddés is hozzakapcsolddik. Eléfordulnak
magyaros névformak is (csaladnév + keresztnév): II. Kohdry Istvin, Léska Lajos.

3 Azadatbazis a szerz6 birtokaban van. A 20-170-00025 iktatészamu Madarsko-slovensky bilingvizmus
a jazykova krajina Filakova a Rimavskej Soboty (Magyar-szlovak kétnyelviiség, valamint Fiilek
és Rimaszombat nyelvi tajképe) cimii projekt részeként CD-melléklet formdjaban is megjelenik
a Kisebbségi Kulturalis Alap tamogatasaval.
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A férfiak és n6k nevét tartalmazd feliratokon, emléktabldkon, névtablakon,
szobrokon gyakran szlovak névformakkal talalkozhatunk (péld4ul Stefan Strapko
- szlovak keresztnévalak + szlovak csalddnévforma + szloviakos névsorrend).
A fényképes adatbazisban harminc olyan fénykép szerepel, amely emlékmiivon
szerepl feliratot tartalmaz.

/s

3. kép. Szlovak névforma

A névvisel6 etnikai identitdsira a magyar csaladnév is utalhat (péld4ul Ste-
fan Nagy - szlovak keresztnévalak + magyar csaladnévforma + szlovdkos névsor-
rend). Jellemz6ek a magyaros (példaul Laurencsik Imre, Melicher Antal, Nagy
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Jozsef, Sztronga Antal - magyar csalddnévforma + magyar, illetve mindkét
nyelvben azonos keresztnévalak + magyaros névsorrend) névalakok is. Kett6s
csaladnevek csak ritkan fordulnak el Fiilek névszemiotikai tajképében: Nogrd-
di Pap Gyula stb.

Fiileken a kétnyelvti emléktablak névhasznalatara jellemz6, hogy a személynév
magyaros és szlovak formaban is fel van tiintetve (Viliam Hulita—Hulita Vilmos).

4 kép. Kétnyelvii emléktabla

Egy esetben fordult el, hogy a kétnyelvii tablan a személynév csak egyszer
van feltiintetve magyaros formaban. A személynév a magyar és szlovak nyelvii
szoveget koti Ossze, a csalad- és keresztnév magyaros formaban olvashato, mivel
az jeles magyar személyiségnek allit emléket (Léwy Leoppold).

A varos temetdinek tdjképére régen az egynyelviiség volt jellemzd, mivel
a sirfeliratokon magyarul feltiintetett személynevek fordultak el6. Az elhunyt
magyar nemzetiségt személyek nevét altalaban magyar alakvaltozatban tiintették
fel abban az esetben is, ha életiik soran szlovakul anyakonyvezett nevet visel-
tek: Olah Jozsef, Galdat Béla, Bolcso Ferenc stb. Mostansag viszont egyre tobb a
kétnyelvii vagy a szlovak (egynyelvii) névforma a sirfeliratokon, amely fokoza-
tosan szoritja ki a magyar feliratokat: Sabina Citterbergovd, Eduard Citterberg.
Ennek ellenére megallapithat6, hogy meddd tobbségben magyar személyneveket
tartalmazo sirfeliratok fordulnak el6.

A nyelvi tajkép nemcsak az utcakon jelenik meg, hanem egy-egy intézmény bel-
s6 terében is, példaul egy hivatalban, kérhazban vagy iskolaban (Karmacsi 2018,
174). A magyar tannyelvi iskoldkban (II. Kohdry Istvin Alapiskola, Mocsdr Lajos
Alapiskola, Fiileki Gimndzium) talalhato tablokon, névtabldkon a tanarok és dia-
kok neve (csalad- és keresztneve) magyarul, magyaros forméban van feltiintetve.
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Helynév-szemiotikai tdjkép

A magyarlakta telepiiléseken a helység kezdetét és végét kozuti tabla jelzi: a
fels6, nagyobb méretii tablan a szlovak helységnév szerepel fehér alapon feke-
te betlikkel. Alatta egy 6nallo, kisebb méretii névtablan talalhaté a magyar
helységnév, kék alapon fehér betiikkel (Bauko 2019, 145-146). Az ,elsédle-
ges” allamnyelvi Filakovo megnevezés nagyobb méretli névtablan, fehér szind
alapon nagyobb fekete bettikkel szerepel, mint az alatta elhelyezkedd kisebbségi
Fiilek helységnevet tartalmazo kisebb méretii névtabla, melyen kék szint alapon
kisebb méretti fehér bettikkel taldlhato a telepiilésnév. Id6kozben megkezdték a
nemzetiségi nyelvii helységnévtablak cseréjét, az uij tablak nagysagukat tekintve
azonos mérettiek lesznek az allamnyelviiekkel.* Id6kozben a varosban is megje-
lentek az uj tablak.

5. kép. A varos elejét jelz6 helységnévtabla (a szerzo felvétele)

Az 1999. évi 184. szamu kisebbségi nyelvhasznalati torvény rendelkezik az
utcanevek megjeloléseirdl.” A Szlovak Koztarsasag Beliigyminisztériumanak Tt.
31/2003. szamu hatdrozata is tartalmazza az utcak és mas kozteriiletek megjelo-
lését. A térvény szerint azon a telepiilésen, amelyben t6bb utca vagy kozteriilet

4 Ezekena telepiiléseken a nemzetiségi nyelvii helységnévtablak az elmult években kivitelezésiikben
kisebbek voltak, mint az allamnyelviiek. A szaktarca nemrégiben kiadott rendelete (A Szlovak
Koztarsasag Nemzeti Tandcsanak 1994. évi 191. szamu torvénye, késobb az 1999. évi 221. szamu
kormanyrendelet szdl a telepiiléseknek nemzetiségi kisebbségi nyelven torténd megjel6lésérél)
ezen a formaisagon valtoztatott, lehetévé téve, hogy a nemzetiségi nyelvii helységnévtablak az
allamnyelviiekkel azonos méretiiek és azonos kivitelezéstiek legyenek. A tablikban kilonbség az
is, hogy az allamnyelvi tablanak fekete, a nemzetiségi nyelviinek pedig kék lesz a kerete.

5 A varosban dsszesen 72 utcanév szerepel.
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talalhatd, minden utcdnak megvan a sajat megnevezése. Nem minden telepii-
lésen vannak hivatalos utcanevek. A helységekben nem fordulhat el8 tobbszor
ugyanaz az utcanév (Bauko 2015).

A kétnyelvii utcanévtablakon az elsé helyen altaldban a szlovak név szerepel,
és alatta vagy mellette jobbra all a magyar név: Parkovd ulica/ Park utca, Bastovd
ulica/Bdstya utca, Radni¢nd ulica/ Varoshdza utca stb. Arra nem talaltam példat,
hogy a magyar utcanév megel6zné a szlovak névformat. Egynyelvii (szlovak)
utcanevekre viszont igen: Jilemnického ulica, Skolskd ulica, Hollého ulica.

6. kép. Kétnyelvii utcanévtabla

Az egyes varosrészeket, utcdkat jelold tajékoztatd tablak nagy része kétnyel-
vii (Mestsky park/Virosi park). Haromnyelvii tajékoztato tablara is taldlhatunk
példat: Hrad-Vir-Castle.

7. kép. Varosrész haromnyelvii (szlovak-magyar-angol) tajékoztaté tablaja

Intézménynév-szemiotikai tdjkép

Az dllami intézményekben is taldlkozhatunk a kétnyelviiséggel. A magyar
nyelvli megnevezés — ugyanakkora nagysagu bettikkel, illetve azonos bettiti-
pussal szedve — tobbnyire az intézmény szlovak neve utan kovetkezik; példaul
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Mestsky uirad Filakovo/Fiileki Virosi Hivatal, Urad prdce, socidlych veci a rodiny/
Munka-, Szocidlis és Csalddiigyi Hivatal, Klub déchodcov/Nyugdijasok Klubja,
Mestskd kniznica vo Filakove/Fiileki Virosi Konyvtdr, Mestské vlastivedné miize-
um/Virosi Honismereti Miizeum, Mestské kultiirne stredisko/Virosi Miivel6dési
Kozpont stb. El6fordulnak ellenben egynyelvii (szlovak) feliratok is: Zdravotné
centrum pod hradom, Okresné riaditelstvo hasic¢ského a zdchranného zboru v
Lucenci-Hasicska stanica vo Filakove. A varosi hivatal épiiletében az osztalyok
megnevezései tobbnyire kétnyelviiek: Oddelenie vniitornej spravy/Beliigyi Osztdly,
Oddelenie ekonomiky a majetku mesta/Kozgazdasdgi és Vagyongazddlkoddsi
Osztaly. Egynyelvii (magyar) feliratra is talalhatunk példat: Magyar Kozosségi Hdz.

Az Allami Vastttarsasag (ZSSK) fiileki épiiletére is felkeriilt a varos magyar
megnevezése: Filakovo/Fiilek. Hosszt id6 utan 2017-t6] fokozatosan keriilnek
ki a magyarlakta telepiilések vonatallomdsaira a magyar vasti tablak.

8. kép. Vasti kétnyelviiség

Ugyanezt mar nem mondhatjuk el az autébusz-megéll6 megnevezésé-
rél, legutobb mar a tabldja sem volt meg. A rendszervaltozast kovetden tobb
fileki oktatasi intézmény kérvényezte az intézmény magyar megnevezésének
megvaltoztatasat, s tobbnyire a régidhoz vagy a varoshoz k6t6d6 vagy a magyar
kultartorténetbdl ismert személyiség nevét vette fel az intézménynévbe, példa-
ul Zdkladnd skola Stefana Kohdryho II. s vyucovacim jazykom madarskym/IL.
Kohary Istvan Alapiskola, Zakladnd skola Lajosa Mocsdaryho s vyucovacim jazykom
madarskym/Mocsdry Lajos Alapiskola. A magyar tannyelvii iskolak névtablajan
elséként a szlovak megnevezés van feltiintetve, és azt koveti a magyar névmeg-
telel6: Gymndzium/Gimndzium. A hivatalos kétnyelvii iskolanév részét képez-
heti a helységnév is: Zdkladnd skola Stefana Kohdryho I1. s vyuéovacim jazykom
madarskym/Il. Kohdry Istvan Alapiskola, Mlddeznicka 7, Filakovo-Fiilek.
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9. kép. Oktatasi intézmény kétnyelvii megnevezése

Az egyhazi intézmények neveire is a kétnyelviiség jellemz6. A magyar nyel-
vii megnevezés — ugyanakkora nagysagu bettikkel, illetve azonos bettitipussal
szedve — tobbnyire az intézmény szlovak neve alatt kovetkezik: Frantiskansky
klastor a rimskokatolicky farsky tirad Filakovo—Ferences Kolostor és Romai Kato-
likus Plébdnia Hivatal.

Az tzlet-, szalloda- vagy étteremnevek esetében ritkabban fordulnak el6
szlovak-magyar kétnyelvii megnevezések (példaul Rybdrske centrum/Horgdsz
Centrum, Papiernictvo-hracky/Papir-jdtékbolt), vagy csak magyar nyelvii felira-
tok (Eurdpa Bdr) sokkal jellemzdbbek az egynyelvii (tobbnyire angol nyelvii)
feliratok, példaul Roxy Bar, Cocoloco, Italy Trend, Trofea, MK Trade, Game Vegas
Club, Arsenal, Route 66 stb.

Osszegzés

A nyelvi tajkép szerves kisérdje egész életiinknek, hiszen barhova megyiink,
vilagunkban szinte mindeniitt taldlkozunk valamilyen vizualis nyelvi {izenettel.
A névszemiotikai tajkép nemcsak az utcakon, reklamtabldkon, utcanévtablakon
jelenik meg, hanem egy-egy oktatasi intézmény belsé terében is, legyen sz6
egy hivatalrol vagy egy iskolardél. A névszemiotikai tdjkép elemzése alapjan
levonhatjuk azt a kovetkeztetést, hogy a vizsgilt telepiilésen er6sodik a vizualis
kétnyelviiség, ezaltal a magyar nyelv presztizse, értéke is.

Fiilek személynév-szemiotikai tajképe véltozatos képet mutat: magyar és
szlovak személynévalakok is el6fordulnak, de a magyaros névformak a frek-
ventaltabbak. Talalkozhatunk még kettds személynévhasznalattal is. A temeték
névszemiotikai tajképére jellemz6 a magyaros formak hasznalata: a szlovakul
anyakonyvezett személynév ellenére az egyén vagy a kozosség altal hasznalatos
magyaros formaban tiintetik fel.
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A varos helynév-szemiotikai tajképére a kétnyelviiség jellemz6. A helységnév-
tablan és az utcaneveket jelold tablakon az elsd helyen az allamnyelvi névforma
all, s ezt koveti a magyar (kisebbségi) névparja.

Az intézménynév-szemiotikai tdjkép szintén szines képet mutat; mig az dllami
intézményekben (varosi hivatal, magyar tannyelvi iskolak stb.) a kétnyelviiség
uralkodik, addig az iizlet-, szalloda- és étteremnevek esetében jellemzdébbek az
egynyelvi (féleg angol nyelvii) feliratok. A kisebbségi tulajdonnév feltiintetése
bizonyos esetekben annak ellenére elmarad (példaul az autébusz-allomason),
hogy ezt lehetévé tennék a kisebbségi névhasznalatra vonatkozé torvények.

Osszességében elmondhatd, hogy a civil aktivistéknak (Kétnyelvii Gomorért
és Nogradért) és a varos vezetésének koszonhetden egyre gyakrabban jelennek
meg magyar nyelvi feliratok.

Irodalom

Bauko Janos. 2015. Kétnyelviiség és névszemiotikai tdjkép: Kisebbségi névtorvények és vizu-
alis tulajdonnév-hasznalat Szlovakidban. Névtani Ertesit 37: 179-194.

Bauko Janos. 2018. Komarom/Komarno névszemiotikai tajképe. In Nyelvi tdjkép, nyelvi
sokszintiség I.: Nyelvhaszndlat, nyelvi tdjkép és gazdasdgi élet, szerk. Tédor Erika-Méria—
Tankoé Eniké-Dégi Zsuzsana. 55-70. Kolozsvar: Scientia Kiado.

Bauko Janos. 2019. Tdrsadalom és névhaszndlat: Magyar névtani kutatdsok Szlovikidban.
Budapest: Magyar Nyelvtudomanyi Tarsasaig—-ELTE BTK Magyar Nyelvtorténeti, Szoci-
olingvisztikai, Dialektolégiai Tanszéke.

Csernicsko Istvan. 2013. Allamok, nyelvek, dllamnyelvek: Nyelvpolitika a mai Kdrpdtalja
teriiletén (1867-2010). Budapest: Gondolat Kiado.

Horony Akos-Orosz Ors-Szalay Zoltén. 2012. A hely nevei, a nyelv helyei: Jelek a térben 4.
Somorja: Férum Kisebbségkutatd Intézet.

Karmacsi Zoltdn. 2018. Karpataljai magyar iskoldk nyelvi tajképe. In Nyelvek és nyelvvaltozatok
térben és idében: Tanulmdnyok a Hodinka Antal Nyelvészeti Kutatokozpont kutatdsaibol
IV, szerk. Karmacsi Zoltan-Maté Erika. 174-183. Ungvar: ,RIK-U”.

Kiss Lajos. 1980. Foldrajzi nevek etimoldgiai szétdra. 221. Budapest: Akadémiai Kiado.

Landry, Rodrigue-Bourhis, Richard. 1997. Linguistic landscape and ethnolinguistic vitality.
Journal of Language and Social Psychology 16: 23-49.

Mrva Marianna-Szilvassy Timea. 2011. Kétnyelviiség a dél-szlovakiai telepiiléseken. Férum
Tarsadalomtudomdnyi Szemle 13 (1): 37-58.

Orosz Ors. 2013. Vizualis kétnyelviiségi felmérés (KFK-projekt). In Nyelvi jogok: A kisebbségi
és nyelvi jogok helyzete Szlovdkidban 1., szerk. Téth Kéroly. 117-136. Somorja: Férum
Kisebbségkutat6 Intézet.

Tédor Erika-Maria. 2018. A vizualis nyelvhasznélat vizsgalata magyar telepiiléseken. In
Nyelvi tajkép, nyelvi soksziniiség I.: Nyelvhaszndlat, nyelvi tdjkép és gazdasdgi élet, szerk.
Tédor Erika-Méria-Tankd Eniké-Dégi Zsuzsana. 111-124. Kolozsvar: Scientia Kiado.

31



Angyal Lészl6: Filek/Filakovo névszemiotikai tdjképe

Laslo ANDAL
SEMIOTICKI PEJZAZ NAZIVA U FULEK-U/FILAKOVU

Semioticki pejzaz naziva predstavlja sastavni deo jezi¢kog pejzaza, a obuhvata vlastita imena i
pratece vanjezicke znakove koji se javljaju na natpisima u javnom prostoru i raznim povr$inama.
Izucavanje semioti¢kog pejzaza naziva znac¢ajno doprinosi istrazivanju jezickog pejzaza.
Vizuelno prikazivanje vlastitih imena u dvojezi¢nom okruzenju ukazuje na odnose moci, na
politiku upotrebe naziva, na status jezika, na prestizni status manjinskog (madarskog) jezika.
Vlastita imena su u okviru kulturnog nasleda pokazatelji lokalnog, regionalnog i nacionalnog
identiteta. Za semioticki pejzaz naziva u Filakovu karakteristi¢no je da se na natpisima jednako
javljaju nazivi na slovackom i madarskom jeziku. Dominiraju slovacki nazivi, ali nalazimo
primere i za dvojezi¢ne nazive, dok su na odredenim mestima madarski nazivi dominantni.
Semioticki pejzaz toponima (prvenstveno nazivi naselja i ulica) karakterise dvojezi¢nost:
na prvom mestu uglavnom stoji slovacki naziv (na drzavnom jeziku) pra¢en madarskim
(manjinskim) ekvivalentom. Semioti¢ki pejzaz naziva ustanova je veoma raznovrsan: na
natpisima drzavnih ustanova (npr. institucije, $kole) dominiraju dvojezi¢ni nazivi, dok u slu¢aju
nekih vrsta naziva ustanova (npr. naziva restorana) cesci su jednojezi¢ni (uglavnom engleski)
nazivi. U Filakovu u poslednje vreme zahvaljujuci prvenstveno civilnim organizacijama (npr.
Kétnyelvi Gomor és Nograd — Dvojjazycny Gemer a Novohrad ) kao i upravi grada sve cesce
nailazimo na madarske natpise, dakle $iri se upotreba naziva na maternjem jeziku.

Kljucne reci: Filakovo, jezicki pejzaz, dvojezi¢nost, vizuelna upotreba jezika, semioticki pejzaz naziva

Laszlo ANGYAL
THE NAME-SEMIOTIC LANDSCAPE OF FULEK/FILAKOVO

The semiotic landscape is an essential part of the linguistic landscape, and it encompasses names
and extralinguistic signages seen on signs in public spaces and other surfaces. Examining the
name-semiotic landscape greatly contributes to the research in the field of linguistic landscape.
The visual presentation of names in a bilingual community talks about the distribution of
power, the political use of names, the status of language, and about the prestige of minority
(Hungarian) language. Personal names are, within the national heritage, indicators of local,
regional and national identity. Name-semiotic landscape in Fil'akovo typically has signs in
Slovak and Hungarian languages. The Slovak names are dominant, but there are examples of
bilingual names, while in certain bilingual areas Hungarian names are dominant. The name-
semiotic landscape of place names (mostly names of settlements and streets) are typically
bilingual: usually the Slovak form (official language) precedes, followed by the Hungarian
(minority) equivalent. The name-semiotic landscape of institutions is pronouncedly varied:
the signages of state institutions (e.g. institutions, schools) are dominated by bilingual names,
while in the case of some types of institution names (e.g. restaurant names) monolingual
(mostly English) names are more common. Recently in Fil'akovo, thanks primarily to civil
organizations (e.g. Kétnyelvli Gomor és Nograd — Dvojjazyény Gemer a Novohrad) as well
as to the city administration, we increasingly come across Hungarian proper names, so their
use in the mother tongue is expanding.

Keywords: Fil'akovo, linguistic landscape, bilingualism, visual linguistic usage, name-semiotic
landscape
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FELIRATOK HELYESIRASI HIBAI

Pravopisne greske u titlovima

Spelling Issues of Subtitles

Marosvasarhelyen 2008 6ta miikodik alapképzésben fordito és tolmacs szak, melynek kereté-
ben a hallgaték audiovizualis forditasok készitésével is foglalkoznak. Jelen tanulméany angol
nyelvii TED-feliratok hallgatok altal magyarra forditott véltozataiban taldlt hibatipusokat
vizsgalja 534 Gsszegyjtott példa alapjan. Bar példaanyagunk zome helyesirasi hibakra foku-
szal (példaul eliras, kiilloniras és egybeiras, irasjelek hasznalata, révid és hosszt hangzok,
szamok), bemutatunk néhdny technikai és forditasi hibat is. Kitériink arra is, hogy a forditds
soran aktiv helyesiras-ellenérzével jelentdsen lehet ezen hibak mennyiségét csokkenteni,
hiszen a mindségi ellenérzés tobbszorésen megtériil.

Kulcsszavak: TED Talks, felirat, helyesiras, mindség, amatér

1. Bevezetés

Okleveles szakforditok és komoly forditoi tapasztalattal rendelkezé szakma-
beliek gyakran lenézik az amat6rok munkadjat, hiszen a kezdok — lelkesedésiik
ellenére — gyakran kovetnek el sulyosnak szamit6 hibakat, és komoly kovetkez-
ményekkel szembesiilhetnek. Ezért tobbségiik olyan teriileteken kezdi palyafu-
tasat, ahol a tévedésekért nem kell nagy arat fizetni, mint példaul a forditéipar
két legdinamikusabban fejl6d6 agaban: audiovizualis forditasok, illetve video-
jatékok forditasa (un. szamitogépesjaték-lokalizacio).

A feliratkészités az audiovizualis forditasok egyik legnépszeriibb agazata
(Diaz Cintas 2008a, 1), és a kozhiedelem szerint ehhez ,,mindenki ért”, ennek
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kovetkeztében pedig nagyon sokan megprobalnak amatdr feliratot késziteni egy
idegen nyelv ismeretében (tobbnyire angol), illetve ingyenesen elérhetd felira-
tozo6 programok segitségével.

Amat6r feliratnak nevezziik azt a feliratot, amelyet kezd6 fordité készitett,
hiszen - meglatasunk szerint — nem feltétleniil szakiranyu képzés és diploma
birtokaban valik valaki professzionalis forditova. A kezd6 fordito tapasztalat és
képesités hianydban egy technikailag tobbé-kevésbé elfogadhato feliratot készit
fizetség nélkiil, 6nkéntes alapon, amit megoszt az internet segitségével masok-
kal, és gyakran csak becenevét ismerjiik, esetleg egy e-mail-cimet ad meg, az
igazi nevét elérhetGséggel pedig csak a legritkabb esetben.

A crowdsourcing a tomegek egyiittmikodésére épit6 kozos (nonprofit)
feladatvégzés, amely fokozottan jelen van a forditas vilagaban, melyre az egyik
legjobb példank a TED Talks feliratok készitése. Ezek jelenleg 116 nyelven érhe-
ték el, és kozel 35 000 forditdé munkajanak koszonhetden tobb mint 160 000
leforditott el6adast nézhetiink meg.'

Marosvasarhelyen 2008 6ta mikodik akkreditalt fordito- és tolmacsképzés
alapszakon, és 2012-t6l foglalkozunk audiovizualis forditasokkal (angol-magyar,
német-magyar és roman-magyar nyelvparok). A TED-el6adasok népszertisé-
gének, illetve a viszonylag konnyen elérhetd feliratozé szoftvereknek kdszonhe-
téen a hallgatok nagy igyekezettel készitik el elsé 6nallé TED-feliratukat, melyet
elméleti bevezetd, kozds szeminariumi megbeszélés és mintaanyag vizsgalata
el6z meg.

A tantargy oktatasa soran tudatositjuk, hogy a j6 mindségt feliratok készi-
téséhez mind az idegen nyelv, mind pedig a magyar nyelv komoly ismerete
sziikséges, hiszen a felirat ,mindent megmutat’, és a fekete hattérben megjelend
fehér szovegben 1év6 hibat konnyen észreveszi a nézo.

Harmadéven a SubtitleEdit, Subtitle Workshop és az Aegisub ingyenesen elér-
hetd szoftverek segitségével mutatjuk be a feliratkészités alapjait, melyet elméleti és
gyakorlati bevezetd el6z meg, kiilon targyalva technikai, kulturalis és nyelvi prob-
lémaékat (példaul Ford Williams 2009, ITC Guidance on Standards for Subtitling 1999,
Diaz Cintas 2008b, Diaz Cintas—Remael 2007, Carroll-Ivarsson 1998). Ugyan-
akkor felfrissitjiik a magyar helyesirassal kapcsolatos tudnivalokat (A magyar
helyesirds szabdlyai, 2015), beleértve az AkH." online elérhetdségét is.> Mind-
ezek ellenére azt tapasztaltuk, hogy a hallgatok munkdinak mindsége nagy
szOrast mutat:

1 https://www.ted.com/participate/translate (2020. marc. 12.)
2 https://helyesiras.mta.hu/helyesiras/default/akh12 (2020. mérc. 12.)
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o egyfeldl évente 2-3 hallgatonk regisztral az Amara adatbazisban (ezen
a feltileten késziilnek a TED Talks feliratok), és meg is jelenik a felirata
a tantargy lejarta eldtt;’

« masfeldl olyan hibdkat kovetnek el a forditas/feliratozas soran, amelyért
mar a kozépiskolaban is elmarasztal(hat)tak dket.

Tény, hogy az anyaorszagban csak mesteri szinten folyik forditd- és tolmacs-
képzés, amikorra a jelentkezék mar komolyabb nyelvi hattérrel rendelkeznek, és
az is igaz, hogy alapképzésben még kevésbé igényesek a hallgatok 6nmagukkal
szemben. Erre egy masik friss tanulmadny is ravilagit, melynek szerz6i ugyanazon
hallgatokkal forditasi gyakorlatokat végeztek (Gercsak-Toth 2019, 100-112).

Bar ,,tokéletes” forditas aligha van, a feliratok tekintetében sziikséges olyan
mindségl forditdst nyujtani, amely az egyre igényesebb nézok taborat (féleg az
angol nyelvbdl forditott feliratok esetében) is kielégiti. Az Audiovizudlis fordi-
tdsok tantargy keretében a hallgatok magyar nyelvi kompetenciajat is mindsit-
jiik, hiszen ezen tantargy keretében (angol-magyar nyelvpérositasban) f6ként
TED-el6adasok angol nyelvii feliratat forditjuk magyar nyelvre, és szeminariumi
tevékenységek soran egyénileg mutatjak be felirataikat. Ezekbdl gyujtottiink 534
hibat, melyeket az alabbiakban szemléltetiink.

2. Technikai jellegii hibdk

A korabban emlitett szakirodalom targyalja a feliratkészités alapvetd szaba-
lyait (példaul leiitések szama, felirat tagolasa, etikai tudnivaldk stb.), amelyet
kiegészitiink a TED-feliratok elkészitéséhez sziikséges informacidval is. Ezek
elsajatitasa — legalabbis elméletben — nem szokott gondot okozni.

Ennek ellenére néhany hallgat6 a standard (telepitéskor alapbeallitasnak
szamito) feliratszabvanyt mddositotta, igy megtortént, hogy a tul kis mérett
karakterek megnehezitették az olvasast, illetve a fehér alapt hattérben nem latszott
a fehér karakter. Két esetben az is el6fordult, hogy a feliratsor a megszokotthoz
képest rovidebb ideig volt olvashaté* (,hamar eltiint a felirat”, ,,tal gyors”), és
egy esetben elhangzott az a javaslat is, hogy a videdban lathaté angol nyelvii
szavakat cimkézni kellene.

TED-specifikus hibak is el6fordultak, hiszen az el6adasok végén felcsen-
diil6 tapsot csak (Taps) felirat jelzi, és nem (Tapsvihar), illetve (Sohajtds) nem

3 Egyik legsikeresebb (mar végzett) hallgaténk Borsos Agota, akinek 15 felirata van.

4 Soronként 1-7 mésodperc, figyelembe véve azt is, hogy egy sor nem lehet tobb 43-47 letitésnél
(vo. https://www.capitalcaptions.com/services/subtitle-services-2/capital-captions-standard-
subtitling-guidelines/ [2020. apr. 14.]).
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szerepel hivatalos TED-feliratokban. Tordelési hibanak szamit az, amikor nem
megfelel6 sortorés neheziti a kozérthetdséget:

Bizonydra, ha van olyan globdlis holdra / szdllds, amit érdemes tdmogatni...
abban, hogy tartsunk-e meg bizonyos / mennyiségii nukledris fegyvert

Az UTF-8-as karakterkodolas hianya (példaul az 6 és #i karakterek eseté-
ben) az alabbi esetekben eredményezett eltéréseket a szabvanytol: felsofoku,
létezo, elore, kitiinoek, valosziniileg, a helyes felséfokii, létezd, eldre, kitiindek és
valésziniileg helyett.

Az 534 esetbdl 29-et sorolhatunk technikai jellegi hibak kozé, ami a teljes
példaanyag 5,43%-at teszi ki. Ez nem mondhato jelentésnek, és a hallgatok
nagyon hamar megtanuljdk ezen hibak kiigazitasat.

3. Kulturahoz kapcsolédo ismeretek

A feliratok viszonylag kevés kulturalis ismerethez kothet6 esetet tartal-
maztak, hiszen az idegen neveket (tulajdonnév, markanév, foldrajzi neveket és
intézményneveket — realiakat) a helyesirasi hibak kozé soroltuk.

Osszesen négy olyan esetet azonositottunk, amely idesorolhaté (0,74%):

De emlékszem valamire, amit Kennedy mondott...
3 1ab magas

mérfold

basszus, (taldald ki...)

Az elsé esetben a megfelel6 torténelmi-politikai hattérismeret segithet az
értelmezésben (v0. Gercsak-Toth 2019, 107), tudva, hogy a csaladnév vonatkoz-
hat Kennedy elnokre, illetve egyik kortarsara is (Robert Francis Kennedy, RFK),
aki szendtor volt, és szintén meggyilkoltak.

A kovetkez6 két példa esetében nem drtott volna a metrikus rendszerben meg-
adni a magassagot és a tavolsagot, de hasonld esetet jelzett Gercsak—Toth tanul-
manya is (2019, 107).

A 4. példa nyelvi regiszterét illeten tobb hallgato is kifogast fogalmazott
meg, amely nem igazan elfogadhat6 egy TED-el6adés esetében.

A kulturalis eltéréseket viszonylag konnyen lehet tudatositani, és a hallga-
tok hamar megtanuljak, hogy bizonyos események, mértékegységek, datumok,
szolasok és kifejezések tobb figyelmet igényelnek a forditdsa soran.

4. Forditdsi hibdk

Bar tanulmanyunk nem kézponti része a forditasi hibak taglalasa, 81 esetet
sorolhattunk ebbe a kategéridba, ami a teljes példaanyag 15,16%-4t jelenti.
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El6fordul néhany angolbdl vagy romanbol szarmazo sz6 (drendl = lecsapol,
imitdl = utanoz, kapszalogép = tiz6gép), viszont szembesiiltiink angolos szérend
meghagyasaval, illetve értelemzavaro6 vagy -modositd szorenddel is:

a bevandorlo gyerekek fogva vannak tartva (szenvedd szerkezet)

vagy kivive a renddrség daltal

a két nemzet dsszedolgozott egy programon

Egy este amikor hazatért ez az érids gyerekeket taldlt jatszani a kertjében.

De a legféképpen azt tanultam meg, hogy létezik ezek kialakuldsdra kilenc
kiilonbozé tudomdnyos ok.

Tehat valtani fogok, csak egy mdsodpercre és beszélni fogok onoknek a képze-
letbeli bardtomrdl, akit Jazminnak szeretek hivni,

2014-ben talalkoztam az elészor fogolytaborban élé gyermekekkel.

(Back in 2014, I met some of the first children in detention centers.)

Természetesen, mivel él6 beszédrdl van sz, az esetek tobbsége nem feltét-
lentil mindsil hibanak®, amennyiben a kozérthetdséget nem zavarja. Az utolsé
példaban viszont lathat6, hogy a magyar felirat az eredeti angol mondat jelenté-
sétl eltér, hiszen nem arrdl van szd, hogy a gyerekek el6szor a fogolytaborban
éltek, hanem a fogolytaborba els6ként érkez6krél van szo.

Esetenként lathatd, hogy a hallgaték annyira koncentralnak a technikai vagy
nyelvi kihivasokra, hogy a szambeli egyeztetésben is hibat kovetnek el:

ember szdzaival
Idébe telnek a kutatdsok elvégzése...
Sok évtizedeken keresztiil...

Mas esetekben pedig szokatlan forditasokkal lepnek meg: belerdzo jdték
(0sszerazd), csapatba dlltam, f6 antagonista, izgalom villama, tehetséges megol-
dds, onéletrajzokkal tanitottdk be, iizenetek hurrikdnja, vagy siirgds vdlsdg. Néhol
vildgos, hogy ezek hatterében példaul téves széasszociacio lehet (fdszerepld > f6
antagonista), vagy a hamar, gyorsan bedll6 vdlsdgra siirgds megoldasokat, kény-
szermegoldasokat kell keresni. Mashol mar nem annyira kénnyt megallapitani,
hogyan jottek létre ezek a szokapcsolatok.

Az is el6fordul, hogy tévesen forditanak, és az angol pedestrian (gyalogos)
gyerek lesz, egy tucat szerepel tobb tucat helyett, és a tobbes szam harmadik
személy is igy szerepel: az 6k koriikben.

A TED-el6adasok nem kifejezetten tudomanyos eldadasok, igy a szakzsargon
hasznalata ritkan fordul eld. Ezért nagyon kevés helytelen forditast talaltunk a
szakszavak teriiletén, de igy is el6fordult kiiloniras (novény termék fogyaszto <

5  Koszondm ezt a megjegyzést a cikk egyik névtelen biraldjanak.
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plant product consumer), vagy tiikérforditds (orosz harci fejek < Russian warhead,
azaz robbandfej vagy rakéta).

Egy utolsé megjegyzés ebben a kategoriaban az lenne, hogy az angol ismét-
16d6 szavakat ritkan lehet azonos médon forditani, melyre a lehetséges alterna-
tivat zarojelben adjuk meg:

Nem igaz? Hmm? Hmm? Hmm? (Nem igaz? Nos?)

5. Helyesirdsi hibdk

Az emberek tobbsége kovet el helyesirasi hibakat, ezért kiilonos gond-
dal igyeksziink a hallgatokat felkésziteni ezek minimalizaldsara. Mar elsééven
megtanuljak a szamitégép alapvetd konfiguracidjat, szovegszerkesztési tippeket,
a Microsoft Office és a LibreOffice helyesiras-ellen6rzé moduljanak nyelvspecifikus
telepitését és hasznalatat (Imre 2013, 102-154), illetve a memoQ forditastamogatd
szoftvert is (példaul Kis—Mohacsi-Gorove 2008, kiegésziilve frissen megjelent
online atmutatékkal), amely specifikus feliratformatumokat is tud kezelni (vo.
MemoQ Video Preview), és szintén rendelkezik telepithet6 helyesirds-ellenér-
z6vel (Hunspell vagy Microsoft).

Harmadéven felfrissitjiik ezek megfeleld hasznalatat, ennek ellenére még
mindig sok olyan hibat talaltunk, melyeket a helyesiras-ellenérzé ki tudott volna
szlirni. A tovabbiakban ezeket taglaljuk, kategoridkra bontva.

5.1. Tipogrdfiai hibdk

Az irasjeleket az AKH." tipografiai hibanak tekinti (240. rész), és megem-
liti, hogy a sz0koz a legfontosabb irdstagold, igy természetes, hogy a szokoz
hianya hibanak szamit. Amennyiben a Microsoft Office Word nyelvspecifikus
helyesiras-ellenérzéje aktiv (F7 funkciobillentyt), pirossal vagy kékkel mutatja
a szokozzel kapcsolatos hibakat:

;

A magassaga

1. dbra. Sz6koz hianyanak jelolése, MSO Word

Ellenkez6jének szamithatjuk a f616s szokozt, amely kiilondsen zavaré sorkez-
detkor, hiszen a feliratban ez konnyen észlelhetd, és dsszesen hét alkalommal
fordult el6. Bar nem mindig lathato, nyolc alkalommal kettds szokozt is taldl-
tunk; ehhez viszont mdr arra volt szitkség, hogy megnyissuk a feliratot Microsoft
Office Word segitségével, amely kett6s kék alahuzassal figyelmeztetett.
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A TED-feliratokat a memoQ vagy a SubtitleEdit szoftverek segitségével
készitjiik, melyekhez ingyenesen lehet let6lteni helyesirds-ellenérz6t®, melyek
az alabbi abrakon lathaté moédon jelzik a hibakat:

new yorki lakbére barki szémara elérhetd, legyen az munkanélkiili vagy igazgatd. 0%
A
Figyelmeztetések X
alabb egy | ksq Leirés Mellszés

103050 Tobb szokoz egymas utan

1at kell ha

2. abra. Helyesirasi hiba és tobb sz6k6z, memoQ

Befejezési id6 IdGtartam  Szoveg A
00:00:15.986 2.675 T6bb mint 40 éve vagyok szocidiss munkds. |
00:00:17.784  1.774 and a dey Helyesirss-ellensrzés [hu_HU] - 1 - 259 sor ®
00:00:22.081  3.795 And it

00:00:25.565  3.460 My paren| Teljes szoveg Nyelv

00:00:28.868 2.497 And so0 I¢ |Tébb mint 40 éve vagyok szocidliss munkas. Hungarian (Hungary) [hu_HU] Al
00:00:32.648  3.756 to worki

00:00:34.846 2.174 poverty,

3. abra. SubtitleEdit hibajelzése

A feliratot tartalmazo allomanyt (.srt, .sub, .txt) természetesen meg lehet
nyitni a Microsoft Office Word segitségével is, ha nagyon megszoktuk a program
hibajel6lési formait.

Sajatos tipografiai hibaként értelmezhet6 a két egymast kovetd kotojel a
sorok végén (--), amely gyakran észlelhet6 az angol TED-feliratokban, és a hall-
gatok a magyar forditasban is meghagytak ezeket. Van, amikor a hosszut kétéjel
szerepét veszi at (-), amit helyesen kellett volna jelolni, egyéb esetekben pedig
el kellett volna hagyni.

Biér ezeket a hibdkat megfelel6 ellen6rzéssel konnyen ki lehet iktatni, 26 ese-
tet nevezhetiink tipografiai hibanak, amely a teljes példaanyag 4,86%-a.

5.2. Irdsjelek

A konkrét értelemben vett irasjelek kozott emlithetjiik az alabbiakat:

o kotdjel hianya (példaul *be és kijdrnak, *2019es) vagy folosleges hasz-
nalata (példaul *remény-t);

« vesszO hidnya, melyet gyakran sorvégeken tapasztaltunk, illetve a vonat-
koz6 névmasok (aki, amelyek, ami,) és a hogy el6tt hidanyoltunk; meglepd
volt, hogy tobben is tettek vesszot a tehdt utan;

6  Tobbnyire a Hunspell-t, ezt hasznélja a LibreOffice sz6vegszerkesztd is.
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vagy kérddjel hianyzott;

o ahdrom pontot (...) kevesen hasznaltak helyesen; volt, amikor csak két
pontot gépeltek, illetve nem tapadt az elétte allé szohoz, vagy szokoz
nélkiil tapadt a rakovetkez6 szohoz; ilyen jellegti hibak elkeriiléséhez az

AKH.' 240. pontja nyujt eligazitast, amelynek a b) pontja kimondottan
a harom ponttal foglalkozik.

Az irasjelek nem megfeleld hasznalata egy masik problémahoz is vezet(ett):
a kis- és nagybetiik helytelen hasznalatahoz, hiszen a szovegszerkeszt6 progra-
mok (Word, memoQ, SubtitleEdit) automatikusan nagybettire valtanak irasjel
és szOkoz utan.

Sajnélatos médon 52 irasjellel kapcsolatos hibat gytijtottiink, ami az esetek
9,73%-at jelenti, holott ezeket megfelel lektoralassal ki kellett volna sztirni.

5.3. Elirds

A legtobb hibat ebben a kategériaban talaltuk (98 eset, 18,35%). Ennek oka
lehet sietség (hataridé nem megfeleld kezelése), illetve figyelmetlenség (vo.
Gercsak-Toth 2019, 106), de ez azért sajndlatos, mert jelzi, hogy - a tanitottak
ellenére — nincs aktiv helyesiras-ellendrzdjiik, és leadas el6tt sem ellendrzik a
leadand6 munkajukat.

Taldn ez a hallgatoi attit(id jelzi legjobban, hogy ebben a tanulasi fazisban
még amatéroknek szamitanak, és csupan két személy adott le olyan munkat,
amely nem tartalmazott elirast (egyikiiknek pedig hamarosan meg is jelent a
TED-felirata a https://www.ted.com/talks feliileten).

27 esetben bettihianyt szamoltunk (*bemuatnam, *egszertien, *kékezold,
*kialaitva, *pillantra, *midennapjainkban stb.), mig 22 esetben betiitobbletet,
amely szdrmazhatott gondatlansagbol (*fellélelgzés, *emberekneky, *kevesebbeti,
*tarsdalami), vagy til markans billentytleiitésbdl (*meggkozelités, *amellyekkel,
*onéletrajzokkall, *elllenére). Specidlis hibanak tekinthetd az *ilyensmi(re) sz0,
hiszen a helyesirasi szabalyzat csak az ilyesmire alakot fogadja el helyesnek, de ugy
tlinik, hogy az r karakterre is oda kell figyelni: *antiderpresszans, *kilorgrammot,
*kararkter.

Adott esetben a folds betli értelemzavaronak hat (nem # ne, kocsimban #
kocsiba), hiszen nyelvtanilag elkiiloniil a tagadas és tiltds, illetve a helyhataro-
zorag és az iranyultsag a Hol? és a Hova? kérdésekre adott valaszokat arnyalja.

Betticserét harom alkalommal talaltunk: *keztdek, *érhtetd, illetve * BrithStrike,
amely egyrészt angol sz60sszetétel (birth + strike), tehat a hallgato kellett volna
tudja, masrészt pedig egy mozgalom neve.
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A billentytikiosztds (angol/német, magyar és romdn) cseréje okozhat ékezet-
hianyt, amely szarmazhat a nem megfelel6 (UTF-8) kodolasbol is, de tény, hogy
18 esetben hianyzott a magyar bettikrdl az ékezet (*megtaldldsanak, *epitve,
*eldontotte, *épitunk), amire gyakorlatilag nincs mentség.

Az Gn. kovérujj-szindroma figyelheté meg abban az esetben, amikor egy
szomszédos bettit iitiink le a kiszemelt helyett, amelyre tiz példat is talaltunk:
*amut ugy hivok, megdllitani s talajszennyezést, *bizonyis elsé lépés, *jétéket,
*beszdlhessenek, *Baldjdban stb. Nem tekintheté kovérujj-szindromanak az az
eset, amikor ugy gépel mas bettit, hogy az a billentytin tavol all a kivant betd-
t6l, melyre még tobb példat is talaltunk (15): *épiiletik, *induitok (indultok),
kultirdjavol (kultirdjdrdl), *hanyomdny szerint stb.

5.4. Rovid vagy hosszii hangzé

Gyakorisag tekintetében masodik helyre keriilt a révid vagy hosszt hang-
zok elirasa, melyre 92 példat talaltunk (17,22%), ami szintén nagyon sok, hiszen
ezeket az aktiv helyesiras-ellen6rzd jelezné. Az esetek kétharmada a maganhang-
zokat érinti, és a 63-bol 44 alkalommal hosszi maganhangzo kellett volna (*valo-
sziniileg, *dusitott urdn, *kivancsian, *borond, *elotted, *felvigos), de keriil példa
hosszt maganhangzdra is rovid helyett (*metaféra, *utazds, *irénikus, *kicsit).

29 alkalommal a massalhangzokkal volt probléma; tébbnyire a hosszu massal-
hangzok hidnya szembe6tld (Yjutassdk, *hallotunk roluk, *cikekkel), melyek a
toldalékhataron gyakrabban fordultak elé (*millidrdal, *aval, *idénkel, *egyel,
*evel), és hét alkalommal hosszi massalhangzo volt rovid helyett (*minnél,
*gyapott, *szevassz, vagy *magass).

5.5. A kiejtés szerinti irdsmod

A Kkiejtés szerinti irasmodnak fontos szerepe van a magyar nyelvben (A
magyar helyesirds szabdlyai 2015, 23), bar, ha ilyen jelleg(i hibat kovet el a hall-
gatd, megfelel6 tudatositas nélkiil aligha javithato.

Nem sok ide tartozo hibat talaltunk (16 eset, 2,99%), de nagyon zavar6an
hatnak: *anja (anyja), *kiilombség, *mijeink, *jatszodtam (jatszottam).

5.6. A kiilonirds és az egybeirds

A helyesirasi szabalyzat tobb oldalon targyalja ezt a részt, nagyon sok esettel,
és az online valtozatban is hathatdsan rd lehet erre keresni.”

A példaanyagunk szerint az igekotékkel kiillondsen sok gond van (*tul nétte,
*megakartuk, *felkellett), a fokozassal is (*leg biodiverzivebb, *leg érdekesebb), de

7 https://helyesiras.mta.hu/helyesiras/default/kulegy# (2020. marc. 15.)
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olyan esetek is vannak, amelyek adédhatnak figyelmetlenségbdl, vagy tudatlan-
sagbol (*mégnehezebb, *végetért, *az napi, *azalapvetd, *drog-fiiggdség, *foldetért).

Az Gsszetett szavak értelmezése is komoly kihivast jelentett, hisz ilyen példa-
kat talaltunk: *élet stilus, *haldlosdgyunkon, *hosszantarto, *miivészet kritikus,
*nem sokdra, *rizs parcella, *szabdly kovetd, *szembe néz, *vad kutya stb. Termé-
szetesen, bizonyos kontextusban, helyes lehet a vad (hdzérzd) kutya, de az adott
helyzetben nem volt az, mint ahogyan a Marosvésarhelyi Allatkertben léthat-
tuk a *VAD DISZNO tablat, holott a kerités mogott vaddiszndk dagonydztak.
Ugyanakkor dicséretes, hogy a fél évben helyesen irédott, mert hat honapra
vonatkozott, holott van félév varians is (példaul félévi dolgozat).

46 esetet gytjtottiink ebben a kategoéridban, amely 8,61%-ot jelent a teljes
példaanyagban.

5.7. Tulajdonnevek

Ebbe a gytijt6kategoriaba 54 esetet soroltunk (10,11%); talaltunk példakat
személynevekre, foldrajzi nevekre, intézménynevekre, de markanevekre is (vo.
az AKH." felosztasat).

A markanevekkel kapcsolatban meglep volt ilyenekkel talalkozni: *Android
store, *Linkedin, *Whatsapp, *Youtube, de megjelent a mar divatjamult *walkmen
(walkman) is.

Vitat valtott ki a facebook és a Facebook valtozat, hiszen a helyesirasi szabaly-
zat nem tartalmazza; az online valtozat a nagybetls varianst javasolja®, az
interneten a leirasok tobbségében is igy jelenik meg, holott a logé expliciten a
kisbetis varidnst reklamozza, hasonléan a memoQ-hoz, ami viszont csak ebben
a formaban talalhaté meg.

Komoly kihivast jelent a foldrajzi nevek helyesirasa, melyek koziil kiemel-
nénk El Salvadort. Mivel a hallgaté nem ismerte az orszag hivatalos magyar
forditasat, az El Salvador-i alakot valasztotta, hiszen a New York-i is helyes.
Azonban a hivatalos magyar valtozat szerint ez Salvador vagy Salvador Koztdr-
sasdg, igy helyes a salvadori vagy a Salvador koztdrsasdgi (Fabian et al. 1998,
48-49). Tovébbi helytelen alakok: *észak amerikai (észak-amerikai), *Uj-zéland
(Uj-Zéland), *Costa ricai (Costa Rica-i), *karibi tenger (Karib-tenger), *Szilicium
vélgye (Szilicium-vélgye), *Eszak korea (Eszak-Korea). Néhdny népnév is nagy-
betiisen szerepel (*Kinai, *Brazil), de volt *szoviet alak is.

A tulajdonnevek toldalékolasa hibas kotdjeles alakokat eredményezett bizo-
nyos eseteknél (*Brooklyn-ban, *New York-ban, *Zimbabwe-ban); kiilon gondot
kell forditani az -i helynévképzds alakokra (*Maine-i helyett maine-i), vagy a

8  https://helyesiras.mta.hu/helyesiras/default/suggest# (2020. marc. 15.)
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toldalékhatarnal hosszura valté maganhangzokra (*Chicagoban, *San Franciscoig,
*Sao Pauloig).

Intézményneveket nem szerencsés magyaritani amator forditoknak, hiszen
a Buffett Intézet semmilyen taldlatot nem eredményez rakereséskor, ellenben a
Nebraskai Egyetern mar j6 forditasnak szamit.

Az eddigi esetek a kultardhoz is kapcsolddnak, de még inkabb a torténelmi
események, hiszen nem helyes a *Hideg Hdbor1i, mert igazabol egy korszakra
vonatkozik (hideghdborii). Idekapcsolodik viszont a cirill betiis szlav nevek
atirasa, hiszen szerepelt *Boris Yeltsin és *Nikita Khrushchev (1athat6, hogy a
hallgaté meghagyta az angolos irasmddot); minden névhez ugyan nem kapunk
tampontot régebbi miivekben (példdul Hadrovics-Zoltan 1985), de az interne-
ten mindenképpen: Borisz Jelcin, illetve Nikita Hruscsov. Erre utalt a Gercsak-
Toth szerzéparos is (2019, 107), akik ugyanezzel a csoporttal fordit6i miihely
keretében dolgoztak, és Trockij meg Sztdlin neve bukkant fel egy szovegben.

Egy pozitiv példaval szeretnénk zarni ezt a részt, hiszen a szubszaharai
Afrikdt sem konnyt helyesen leirni, de ez helyesen szerepelt a hallgaté altal
készitett feliratban.

5.8. A szamok helyesirdsa

A helyesirasi szabalyzat utolso része a szamokkal és a keltezéssel foglalkozik.
A helyes keltezés variansait nagyon gyakran teszteljiik, hiszen a hallgatéknak
tudniuk kell a helyes magyar, romdn, német, amerikai és brit valtozatokat is.
A példaanyagban keltezést nem talaltunk, de 22 esetben volt szammal, szam-
névvel kapcsolatos hiba (4,11%).

Angolbdl magyarra forditdsnal talan a legzavardbb a vessz6 és a pont megha-
gyasa az angol hagyomany szerint; igy lesz 100,000 ember 100 000 helyett, illet-
ve 2.6 millidrd ember 2,6 millidrd helyett, de hibas sorszdmnevekre is taldlunk
példat: *21-edik szdzad, *25.-ik, *20-dik szdzadig.

Az angol nyelv analégidjara hasznalatos billi6 és trillié kozott matematikai
kiilonbség is van, de kifejezésben nem biztos, hogy sziikség van egy trillié dolldr-
ra, ha egymillié dolldr is elég arra, hogy a gazdagsagot kifejezze.

A szamokkal kapcsolatos hallgatéi megjegyzésekben elhangzott az egysé-
gesség hianya, mikor intervallumokat adunk meg: *6tt6l 15%-ig (5-15%-ig),
illetve felsorolaskor is inkabb 6, 8, 12, és nem hat, 8, 12.

5.9. Egyéb hibdk

Olyan hibakat soroltunk ide, melyekre kevés példat talaltunk, mint példaul
a nével6k hianya vagy azok helytelen hasznalata: *és dsszes szék ald benézett, *az
legjobb, ha..., *a Afrika szavanndin.
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Ot alkalommal taléltunk hibas varianst a technika és technoldgia szavakra:
*teknikailag, *tehnoldgia, *tecnolégia, és maradtak leforditatlan angol szavak is:
minibus, tsunami.

Toldalékolasnal a hangrendi illeszkedés okozott egy-két gondot: *dthajtunk
a pirosan, *korruptok, *védi ezeket a VIP-kat.

Mindossze egy esetet talaltunk a j-ly hibara (*befojdsol), ami 6rvendetes,
bar ez sulyos hibakategérianak mindsiil.

6. Kovetkeztetések

Lathato, hogy tobbféle hibatipust talaltunk, melyeket gyakran felsorolnak
masok is (példaul itt)°, és sajnos sok az olyan hiba, amely szakszert hozzaal-
lassal minimalisra csokkenthetd. Gondolunk itt a technikai hibakra, illetve az
5.1-5.5.-ben leirtakra, hisz ezek jelentds hanyadat az aktiv helyesiras-ellen6rzé
jelzi, melyek egyiittesen az &sszes hiba kozel 60%-at teszik ki.

Bar az oktatok a megfelel6 tantargyak keretében mar az els6 tanérdk soran
jelzik, hogy az anyanyelvi készségek terén (is) hianyossagok vannak, féleg a
helyesiras, kifejezés és fogalmazas terén (targyi ismeretekr6l, olvasottsagrol,
kulturalis kompetencidr6l most nem is beszélve), a képzés végére az elvartnal
kevesebb hallgato ér el latvanyos fejlodést.

Tény, hogy a magas szint(i anyanyelvi kompetencia fejlesztése az 6vodatol
egészen az egyetemig tart, és tul nagy a hibalehet6ség a rendszerben, mely a
felsorolt hibakhoz vezethet: nem megfeleld tankonyvek és munkafiizetek, hianyos
ismeretekkel rendelkezd oktato, motivéltsag és olvasottsag hianya, de ide sorol-
hatjuk az okostelefonokat is (gépelési igénytelenség elémozditasa).

Hozzatehetjiik a nem megfelel6 id6gazdalkodast is (tanitjak-e?), amely miatt
kevés id6 jut a minGség-ellendrzésre, ha jut egyaltalan. A forditok esetében tobb
(4j) dologra is kell figyelni, amely megoszlik a technika, kultara és nyelvi kihiva-
sok kozott (forditas, stilus, szakszavak, idegen szavak). Bar a projekt elvégzéséhez
van elég idd, a hallgatok rendszerint alabecsiilik a feliratozashoz szitkséges idét,
tul késén fognak neki, és késon deriil ki, hogy a tanuldsi fazisban egypercnyi
videdanyag forditdsa akar 30-60 percet is igénybe vehet.

A projektek sikerét jelzi, hogy a feliratokra (a videdanyag kozos megtekinté-
se soran) hasznos megjegyzések sziiletnek, és a hallgatok elismerik, hogy sokat
lehet tanulni masok hibajabol is; kimondottan erdsiti a hallgatok onbizalmat,
ha mar megjelent (hivatalos?) feliratokban barmilyen jellegti hibét észlelnek,
illetve jegyzeteket készitenek sajat hibaikrol.

A TED honlapjan megjelend sajat névvel ellatott feliratot igazi sikerként
élik meg, és az is, hiszen esetenként ez a tapasztalat inditja ket a szakemberré

9  https://helyesiras.mta.hu/helyesiras/blog/show/legidegesitobb-helyesirasi-hiba (2020. mérc. 15.)

44



Tanulményok, Ujvidék, 2020/1. 60. fiizet, 33-46.

valas irdnyaba, melyre utélag hivatkozni is lehet a szakmai 6néletrajzban; évente
2-3 didknak sikeriil ez a bravur, ahol a nagy tapasztalattal rendelkez6 lektorok
tiizetesen atnéznek minden megjelenés el6tt allo feliratot.

A mult szazadvégen a szakemberek gyanakodva tekintettek az amatdr felira-
tozokra (tobbnyire jogosan), de ma mar tudjuk, hogy szakképzéstél fiiggetleniil
is lehet jo forditast késziteni. Az amatérok/szakképzetlenek munkajanak fontos-
sagat ma mar egyre tobb tanulmany jelzi (példaul Harris 2017), és a mi esetiink-
ben a nézéket nem annyira a feliratozo kiléte, hanem a felirat mindsége érdekli.

A feliratozdénak tudatositania kell, hogy feliratat akar tobb milliéan is olvas-
hatjak, és a megfeleld szoftverek segitségével rovid elkészitési idd ellenére is van
esélye jo mindségli munkat késziteni. A feliratozassal kapcsolatos konvenciok
ugyan nincsenek kdbe vésve (v6. Diaz Cintas 2005, 31), de a kész felirat minden
hibat kimutat, ezért egyszertien id6t kell szanni a megfeleld ellendrzésre forditas
soran, illetve a munka befejezése utan és a leadas elétt is.
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Atila IMRE
PRAVOPISNE GRESKE U TITLOVIMA

U Targu Muresu, Rumunija, 2008. godine osnovana je Katedra za prevodenje na nivou os-
novnih studija, u okviru kojih studenti, medu ostalim predmetima, izucavaju i audiovizuelno
prevodenje. Ovaj rad se bavi vrstama gresaka u madarskim titlovima TED govora prevedenih
od strane studenata, na osnovu 534 prikupljenih primera. Iako je fokus na pravopisnim
greskama (npr. tipografske greske, odvojeno i sastavljeno pisanje, interpunkcija, specifi¢ni
dijakriticki znaci, brojevi) takode se bavimo i tehnickim i prevodilackim greskama. Podvlaci
se i ¢injenica da se aktiviranjem spelcekera (Microsoft Office Word, SubtitleEdit ili memoQ)
znacajno moze smanjiti broj ovih gresaka, budu¢i da se kvalitativna provera kasnije visestruko
isplati.

Kljucne reci: TED govori, titlovi, pravopis, obezbedivanje kvaliteta, amater

Attila IMRE
SPELLING ISSUES OF SUBTITLES

The Department of Applied Linguistics, Sapientia Hungarian University in Transylvania is
responsible for the Translators and Interpreters BA program, functioning since 2008. Among
other courses, our students study Audiovisual Translation, during which they create an own
TED Talks subtitle into Hungarian. The article categorizes their errors, relying on a database
of 534 examples and the students” personal remarks. Although we focus on spelling errors
(e.g. typographical errors, specific diacritical marks, numbers or misspelt words), we also
deal with technical and translation errors. The conclusions section highlights the importance
of enabled language specific spell-checkers (Microsoft Office Word, SubtitleEdit or memoQ),
which significantly reduce the number of these errors.

Keywords: TED Talks, subtitle, spelling, quality assurance, amateur
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FACTORS AND CONDITIONS THAT INFLUENCE
THE PERCEPTION OF OFFENSIVE HUMOR

Faktori i uslovi koji uti¢u na percepciju uvredljivog humora

A sért6 humor értelmezését befolyasolo tényezok és feltételek

The study is derived from a larger study, namely the author’s PhD dissertation, and it gives
an overview of and illustrates the most essential factors that maneuver utterances into being
perceived as humorous and/or offensive in the context of performed, edgy stand-up comedy.
The paper introduces basic humor and offensive humor theories as well as certain pragmatic
mechanisms that lie beneath the process which starts with the utterance and ends with the
perlocutionary effect on the audience. The study elaborates on offensive humor theories,
conventions of stand-up comedy, pragmatic concepts, the contrast between offensiveness and
immorality, which is all complemented by a brief psychological perspective, linking people’s
reactions to the notion of harm and one’s level of self-esteem. The pragmatic insight into the
factors that make offensive humor function points at the necessity of strong, non-conventional,
and complex stimuli, perceived and comprehended by the audience, based on which the
offensive layer can be constructed.

Keywords: offensive humor, stand-up comedy, pragmatics

Introduction

The role of humor from a social point of view is generally thought to induce
laughter, arouse good mood, and - an important point in stand-up comedy -
lighten certain situations. The present study introduces a few from the myriad
factors and pragmatic mechanisms that lie behind people’s reactions to offensive
stand-up comedy humor in order to reveal the conditions for humor perception
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as well as offense-taking. Humor theories such as the incongruity theory, the
hostility theory, the release theory, the semantic script-base theory, the general
theory of verbal humor as well as offensive humor theories such as the attitudinal
endorsement theory, the merited response theory, and the benign violation
theory will help explain how these roles function within a stand-up comedy
framework, and how they can be extended when subjects deemed inappropriate
for joking are introduced by comedians.

Key to transcription convention

Studies of corpus analysis that analyze conversations, stand-up comedians,
and sit-com language have been consulted in search for a commonly used,
pre-established system of symbols. It is Gail Jefferson’s (2004) set of transcript
symbols that finally led to a functioning system for this study. However, the set
has been complemented with some other conventions observed in studies on
audience response (e.g. Paul Mcllvenny 1993), resulting in the set of symbols
presented below.

(@) transcriber’s notes

) micropause (less than 1 second)

(0.0) seconds of a pause

[ indicates the point of overlapping onset

] indicates the point where overlapping ends

-uh- -uhm- -aw-  speech disfluency, filler

CAPS LOCK louder than usual or shouting

(h) 0.5 seconds of isolated laugh

H 0.5 seconds of laughter

-h- laugh embedded in the comedian’s speech

| sudden burst ('H = of loud laughter; !B = of loud booing; !C = of

' loud clapping)

(c) 0.5 seconds of isolated clap

C 0.5 seconds of clapping

(b) 0.5 seconds of isolated boo

B 0.5 seconds of booing - showing dislike /disagreement /
intolerance

(g) 0.5 seconds of isolated groan

G 0.5 seconds of groaning — showing astonishment / disgust /

indignation
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(w) one isolated whistle

w 0.5 seconds of whistling

X 0.5 seconds of cheering

(x) 0.5 seconds of isolated cheer

s) 0.5 §econds of isolated shouts/inaudible speech (from the
audience)

S 0.5 seconds of shouts/inaudible speech (from the audience)

t upward and downward intonation

= no pause between utterances

>< faster utterance

<> slower utterance

particularly stressed utterance

0.5 seconds elongation

Humor Theories

Incongruity theory is the first to emerge in linguistics-based humor research
as it is fundamental in further script-based theories. Humor results from the
difference between what is expected to happen based on the first script, and
what actually happens when the second script is revealed. The two conflicting
scripts bring along the element of surprise, and the sense of ambiguity. By
recognizing the incongruity of the two scripts that clash, discrepancy is created,
which results in laughter or other manifestations sourced from humorous
interpretation. Technically speaking, “a large amount of nervous energy, instead
of being allowed to expend itself [...], is suddenly checked in its flow. The excess
must discharge itself in some other direction [...]” (Raskin 1985, 31). The other
direction is through laughter or similar reactions of the recipient. Consider one
of Jimmy Carr’s (2009) jokes:

JIMMY <dog excrement can blind a child>
CARR but it’s much easier (.) >just to use a finger< ((showing index-finger))
AUDIENCE HHHh

The first half of the joke is a ‘warning’ script, which is introduced by the
comedian in a way that it actually sounds credible. It sounds similar to the result
of a scientific research, and although it seems strange, it is perfectly plausible.
Not knowing the chemical composition of dog excrement and details of such
conclusion that might support the theory, the statement is taken seriously, and
the audience may even recall memories when their children might have been
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exposed to this potential danger. The ‘warning’ script would anticipate a moral
or some sort of conclusion if it were part of an everyday conversation, or a
punch line in comedy, based on an unexpected conclusion. However, the joke
reinterprets the ‘warning’ script and turns it into an unusual ‘advice’ script, in
which dog excrement is mentioned as a possible means for someone looking
for solutions to blind a child. The second sentence confirms this by offering an
easier method. The two situations overlap, incongruity occurs, and the mere
realization of the incongruity results in the previously mentioned discharge of
nervous energy: laughter.

Hostility theory goes by different names, among which superiority theory
must also be listed for better understanding. The theory has its roots in ancient
history, it is retraceable to Plato and Aristotle, and it has at its core the “sudden
glory” as Thomas Hobbes (quoted in Allen 1998, 10) put it that arises from
the immediate realization of one’s superiority. The theory has more to do with
malice, envy, aggressiveness targeting faults of other people with the purpose to
disparage, ridicule, and humiliate them. Aristotle describes it as the “enjoyment
of the misfortune of others due to a momentary feeling of superiority or gratified
vanity that we ourselves are not in the predicament observed” (quoted in Allen
10). Suls writes about disparagement theory, claiming that “we laugh at other
people’s infirmities, particularly those of our enemies” (quoted in Raskin 1985,
37). This must explain why there are countless jokes about politicians, mothers-
in-law, policemen, wives and husbands... etc. The long experience of dishonest
politicians, annoying mothers-in-law, and people’s constant struggle to dominate
their partners create a desire for superiority. A joke that disparages any people
one wishes to see inferior results in one’s joy out of malice, and so, the feeling
of sudden superiority most often manifests in laughter. To illustrate hostility
theory, the following joke has been included, which was taken from one of Jim
Jefferies’ (2014) stand-up routines:

JIM JEFFERIES I would love to be gay (.) I'll tell you why (.) ‘cause 'm a man’s man
((amused/jovially)) <I LIKE MEN> (.) <MEN LIKE ME>

AUDIENCE (x)

JIM JEFFERIES  ((amused/jovially)) WE LIKE EACH OTHER

AUDIENCE  (hh)

JIM JEFFERIES ((amused/jovially)) <I HATE WOMEN>

AUDIENCE hhhh[hh]
[cc]

JIM JEFFERIES <WOMEN HATE ME>
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AUDIENCE Hhhh
JIM JEFFERIES WE -h-HATE each other.
AUDIENCE Hh

((factually)) the only reason I couldn't be gay is (.) cause I could

JIM JEFFERIES never fuck a mani

(1.0) ‘cause I could never fuck something that I respect
[((smiles))] [((laughs with satisfaction))]

AUDIENCE ['GGGG]xxcc[cc(x)cc]
['THHHh]

The misogynistic joke divides the audience into inferior (women) and
superior (men) members according to the hostility theory. Men cheer, clap,
and laugh at the joke since the joke glorifies men, placing them above women,
claiming that men are worthy of respect and women are not. Momentarily, the
punch line of the joke causes men to feel dominant, and while this might not
be the case in their real lives with their partners, it gives them some sort of
victory over women. Obviously, the men cheering may not hate women or their
partners in real life, though they might hate losing arguments with women, and
the “sudden glory” caters to their egos. Women are less likely to appreciate the
joke as they are members of the disparaged group.

Release theory is concerned with the feeling of liberation and relief. It is
about releasing tension and eliminating nervous energy. This occurs when
taboo topics are introduced or topics inappropriate for open discussions emerge
among people. Obviously, the best example is sex and everything related to it.
Raskin claimed the following:

Every aspect of our existence, from the most trivial to the most profound,
is molded by group expectations. It should come as no surprise, then,
that the sight of a comic ignoring conventions excites us... because it
provides us, vicariously, a moment of freedom from the prisons of our
adjustments (39).

Discussing taboo subjects in the open is such a moment of freedom. Freud
proposed the term “tendentious jokes” for the opposite of innocent jokes, which
reveal either aggressiveness or obscenity and exposure. Obscene jokes and
exposed taboos help overcome certain inhibitions and allow one to satisfy certain
desires, shameful thoughts otherwise considered socially unacceptable. The
liberation itself results in laughter which removes or replaces the nervous energy.
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The semantic script theory of humor (SSTH) is a linguistic theory introduced
by Raskin that accounts for the speaker’s competence of humor. Raskin (1985, 99)
sums up the main hypothesis of script-based humor by analyzing a sample joke.

A text can be characterized as a single-joke-carrying-text if both of the
following conditions are satisfied: [t]he text is compatible, fully or in
part, with two different scripts [and] [t]he two scripts with which the
text is compatible are opposite. The two scripts with which some text is
compatible are said to overlap fully or in part in this text.

The script is a cognitive structure internalized by the native speaker and it
represents the native speaker’s knowledge of a small part of the world. Every
speaker has internalized rather a large repertoire of scripts of “common sense”
which represent his/her knowledge of certain routines, standard procedures,
basic situations, etc. (Raskin 1985, 81).

The general theory of verbal humor (GTVH) is in fact a revised version
of SSTH. Attardo (2000, 22) explains that the semantic approach has been
broadened into a linguistic approach which entails “textual linguistics, the theory
of narrativity, and pragmatics, broadly conceived.” This broadening adds five
Knowledge Resources (KR) in addition to script opposition explained by the
SSTH. These are: the language, the narrative strategy, the target, the situation,
and the logical mechanism.

Offensive Humor Theories

When it comes to explaining offensive humor, a very complex set of factors
and aspects are to be considered, preferably from several perspectives. These
theories analyze the offensive aspect of humor, and they might be found fallacious
or might bring greater understanding as to what is meant by offensive and based
on what criteria offensive jokes are seen as humorous.

Aaron Smuts’ (2009) study on the ethics of humor analyzes what moral
significance there is behind finding a sexist or a racist joke funny. He does so by
looking into certain theories, one of which leads us to Ronald de Sousa’s (2002)
attitudinal endorsement theory. De Sousa examines certain ethical dimensions
of his so-called “phthonic laughter;” which is laughter out of malice or envy.
His hypothesis holds immoral assumptions about the perceiver’s character. De
Sousa argues that in order to find an offensive joke funny, one must share the
supposed assumptions that the joke calls for. By this rationale, misogynistic
jokes can be considered humorous to people who endorse certain misogynistic
attitude. Smuts (2009) disagrees with the assumption, and argues that one only
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needs to assume a misogynistic attitude in order to find the joke funny, it is not
necessary to endorse it.

George Carlin, Jim Jefferies and Jimmy Carr, famous stand-up comedians,
have their atheism in common, and as a result, all three have an abundance of
jokes that either mock, ridicule or simply attack religion and religious people.
Based on the recorded audience response, one can deduce if a certain belief or
principle is shared by the audience or not. Atheism is more likely to be shared
among these three comedians’ members of audience. Consequently, when anti-
religious jokes are told by the comedian, the audience endorse the attitude,
which definitely increases the chances of such jokes to be viewed as humorous.

However, there are plenty of other situations to contradict Sousa’s theory. It
would be unwarranted to assume that someone is attracted to underage girls,
merely by finding a pedophilia joke funny. Smuts argues that sometimes “offense
trails behind amusement. [...] in some cases we may find a joke funny but wish
we had not” (Smuts 2009, 340). Nothing indicates that it is inevitable to endorse
the particular attitude introduced by the joke to find an offensive joke funny.

The merited response theory was developed by Gaut (2007), and has even more
to do with the ethical aspect of humor. Gaut believes that judgments of humor
are normative, and jokes that cross certain boundaries do not merit amusement.
Gout argues that “moral shortcomings can count against the humorousness of
a joke and, as a result, some jokes are not funny—even if some people think so”
(Gaut 2007, 243).

Humor being treated as a normative concept, one will have to assume that
what people find humorous does not always match with what they are supposed
to find humorous. When somebody says “that’s not funny,” Smuts (2009, 341)
claims, they really mean “you should have had a different reaction.” However,
this kind of unilateral normativity is elusive and subjective, and has more to
do with personal censure than anything else. Merited response theory tries
to establish a culture-dependent moral compass that follows certain moral
principles, and the jokes going beyond the established ethical code should not be
considered humorous by anyone. However, merited response theory might add
something to the explanation why people do not find certain jokes funny. It also
might explain why journalists who attacked George Carlin and Jim Jefferies for
joking about rape said that they should not joke about it (Fenton 2016). Those
journalists see no humor in such jokes because they consider that rape is far
too serious an issue to be connected to any sort of amusement. Consequently,
they treat humor as a normative concept.

Unlike the previous two theories, which have more to do with the ethical
approach, Thomas Veatch’s (1999) theory (also known as “benign violation”
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theory) concentrates on providing an applicable formula on how offensive humor
works, and what conditions lead to their perception as humorous.

In a nutshell, Veatch (1999) claims that humor occurs when it appears that
things are normal (N), but that perception simultaneously clashes with the
feeling that something is wrong. So humor takes place when someone briefly
feels “bad about something (a violation = V) and then [makes] oneself feel that
that very thing is actually okay (N)” (1999, 3). He claims that “[1]evity can arise
from this simple emotional mixture alone” It is important to state that both
N and V are “views of the situation” carrying “emotional or affective content”
(Veatch 1999, 3).

Firstly, in situations where nothing seems wrong, humor perception will
be absent. What “wrong” means here is up to the perceiver’s subjective and
affective moral commitments. Consequently, the same situation might not seem
wrong from another perceiver’s point of view, making humor perception highly
subjective. Secondly, if the perception of a situation being normal is missing,
humor will also be absent. If there is nothing in the joke that seems normal (N),
a mere violation (V) of moral, for example, will not be funny. An exceptionally
strong commitment to the moral violated in the joke will also stamp out the (N)
interpretation. Furthermore, as we know that surprise, conflict and ambiguity
have a crucial role in humor, (N) and (V) have to occur at the same time for
the situation to be perceived as funny.

Veatch (1999) suggests that people are endowed with a rich cognitive and
emotional system of opinions, which establishes an individual proper order
of the social and natural world, and this set of principles can be referred to as
morality. Whenever this set of principles is violated, affective responses emerge,
such as getting offended, or anger, with the goal of restoring the situation to its
normal state. This affective response might as well be laughter.

As opposed to de Sousa’s (2007) attitudinal endorsement theory, which claims
that in order to laugh at a sexist joke, one must, to some extent, endorse sexist
attitude, Thomas Veatch (1999) claims that one only has to feel less attached to
a principle in order to find it funny. One does not necessarily have to be sexist
or hold sexist views, one only needs to see the violation of the principle less
affectively.

Immoral vs. Offensive

The concept of ‘immoral’ can be universally defined as ‘conflicting with
generally or traditionally held moral principles’ or ‘violation of moral laws,
norms or standards’ (merriam-webster.com). As far as society is concerned,
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the rules may vary from culture to culture, and therefore, joking about certain
subjects can result in different degrees of immorality depending on the cultural
context in which the joke is told. Having analyzed English-speaking stand-up
comedy, and audiences who understand the conventions of such a context, the
study should be viewed within the restrictions of Western culture in general.

Considering a joke “offensive” is a far more subjective verdict than deeming it
“immoral,” and it has to do with someone’s personal attitude towards moral issues,
while “immoral” is based on socially accepted conventions in which a society or
community lives in. A joke, Lasky (2015, 10) argues, does not necessarily need
to be considered offensive to be considered immoral. She states that racist white
people telling racist jokes to each other will probably result in offending no one;
however, they might agree that their activity is regarded as immoral in society.
They might believe that telling racist jokes is not offensive (to them), but they
cannot deny the immoral nature of their activity, for mere personal opinion
is not sufficient to establish laws of immorality in a society, there has to be a
consensus on what is immoral. On the other hand, a joke may not have to deal
with norms of society per se to be considered immoral. A joke told to deliberately
hurt someone’s feelings is bound to be immoral; if the statement — not immoral
in other contexts — intentionally hurts someone, it becomes a face-threatening
act, which is an attack on the positive social value a person that he effectively
claims for himself. Thus, the person is engaged in using negative impoliteness,
aterm used in Pragmatics to refer to scorning, ridiculing, frightening someone
directly (as opposed to positive impoliteness, which refers to using taboo words,
ignoring or denying common ground with a person, or in other words, a less
direct way of attacking someone), and consequently, the behavior is considered
immoral. Furthermore, jokes can offend without being considered immoral by
society. What is considered offensive tends to be a primarily personal, subjective
issue, which means that one can take offense at something that was not meant
to offend. Consequently, the comedian cannot be labeled as immoral simply
because someone gets offended, unless his statement, or his intention behind
the statement, is regarded as immoral by social norms in society — and not by
an individual.

Acceptance of immorality to whatever extent, Lasky (2015) suggests, means
that the accepter recognizes a previously encountered attitude and is able to recall
some truth from reality upon which the joke is built. Without the capability to
find the common subset, the joke cannot result in humor perception. As Lasky
(2015, 12) put it, “if someone made a racist joke about how white people love
oranges, nobody would find this joke particularly funny. In this way, jokes need to
work in accordance with the way we experience the world in order to be funny”
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As for their role in stand-up comedy, immoral jokes have the power to
intensify the audience’s reactions, which inherently creates greater impact,
because the tension caused by them has to be released, and the moral dilem-
ma has to be solved. Therefore, jokes that break the rules and put the audience
on the edge will receive louder response than the ones that do not cross moral
boundaries. Comedians constantly play with these boundaries and push the limits
to keep the audience alert, and it is the audience that can draw the line between
what is still acceptable and what is not. But the audience as a whole rather than
individual members of it, as there are always punters who take offense.

Offense, on the other hand, is very necessary. A stand-up routine that does
not offend anyone whatsoever will not be powerful enough. Audiences demand
challenge because “[o]ffense is an emotional wallop, and can therefore force
people to re-evaluate their beliefs and see things in a new way” (Lasky 2015,
14). The stand-up comedian Jimmy Carr suggested that a good joke is one that
makes one laugh, but laughing about it makes one feel like a horrible person.
This statement of his confirms Lasky’s view, and refers to the subset of truth that
punters will find in an offensive joke. If it was endorsement, as De Sousa (2007)
suggested, why would they feel horrible about something they approve of? They
recognize immorality in the joke, and that under conventional circumstances it
would be immoral to laugh about it, so the feeling of a horrible person comes
from being able to assume the point of view of the offender. In other words - in
accordance with Thomas Veatch’s (1999) theory - they manage to understand
why the joke is offensive, and manage to distance themselves enough from
the violation in order to find it funny, but since there is no real endorsement,
the inner conflict between disapproval and humorous perception results in a
powerful response.

The Need for Strong Stimuli

The semantic script-based theory and the incongruity theory provide
explanation for humor that is based on types of ambiguity. Merely being hostile
to a target group may not be enough to generate humor. The desired effect is
achieved by different factors, especially when they occur at the same time. It has
been noticed that the more stimuli one is subjected to, the more humor is created,
provided the complexity of channels through which humor is transmitted can
be understood. By studying the mechanism of puns, more can be revealed about
the complexity of certain jokes, and analysis becomes possible. Jokes based on
puns are predestined to result in humor. The incongruity caused by the sudden
appearance of the second script with the help of a script-switch trigger calls for
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arestoration of order in the perceiver’s mind. Rebuilding the isotopy of the text
by working out the new meaning of the signifiant requires an effort on the part
of the audience, and as soon as the puzzle is solved, the absurdity is revealed,
humor perception becomes available, and laughter restores order. In the one-liner
“I make my own vegetables. (Pause). I've got a hammer.” “vegetables” is the
signifiant carrying both meanings needed for the two scripts, and “hammer” is
the script-switch trigger that reveals the unexpected meaning of the signifiant,
that is, “people being in a vegetative state”

On the other hand, humor develops, and people’s minds are well conditioned
to look for puns in language, especially in the context of stand-up comedy, and
therefore, puns can become predictable. However, offensive stand-up comedy is
still something of a novelty, and considered edgy, which is why puns are rooted
in taboos. Immoral puns are hostile (hostility theory), create tension (release
theory), and are based on ambiguity (script-based / incongruity theory), which
is why humor is perceived on many levels.

Palmer (1994, 162) writes about the old-world “pratfall gags” that characterized
the Hollywood silent farce carrying minimal stimulus for a modern audience.
Nowadays, the more stimuli are required to understand the joke, the more
humorous the joke will become - provided the perceiver is able to infer the
intended force behind the joke.

By studying speech acts, utterances can be analyzed in context and can
become transparent in that they reveal the elements that affect meaning.
Utterances have illocutionary force (the conventional force associated with an
uttered statement) and perlocutionary eftect (the effect the statement has on the
audience). Comedians play with that force so that they attain the desired effect.
Primarily, jokes inherently have to violate certain rules of human communication,
and it turns out that offensive comedy, as opposed to innocent jokes, violates
a series of rules at the same time. As said before, the more stimuli are given to
the perceiver, the more channels open up through which humorous force can
be transmitted. Consider the following extract from one of Jim Jefferies’ (2014)
stand-up routine.

what happens if your girlfriend’s away on work (.) and the dog
dies?

you go off (.) you buy another dog [(1.0) that looks] similar to
the [original dog]

3. AUDIENCE [hhhh] [hh]hh
4. JIMJEFFERIES try to pass it off as the same dog
5. AUDIENCE Hhh

1. JIM JEFFERIES
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10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.

24.

25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
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JIM JEFFERIES

AUDIENCE
JIM JEFFERIES
AUDIENCE
JIM JEFFERIES

AUDIENCE
JIM JEFFERIES
AUDIENCE

JIM JEFFERIES
AUDIENCE

JIM JEFFERIES
AUDIENCE

JIM JEFFERIES

AUDIENCE

JIM JEFFERIES
AUDIENCE
JIM JEFFERIES
AUDIENCE

JIM JEFFERIES

AUDIENCE

JIM JEFFERIES
AUDIENCE

what happens if your girlfriend’s away on work (.) <and the
baby dies?>

Hhhhhh

very ha::rd

Hhhh

to get a baby that looks exactly the same=
=in the short period of [time that you have]
[hh]hhhh

easier if you're black or Asian
'HHHHh[hhhhh]

[cccec]eccee

[xx]x(x)

[((irritated)) Boston (.) no ((annoyed)) no::] (.)
[XXXXXX]

[CCCCCC]

[((angrily)) >NO< ((fed up)) shut up]
[XXXX]hh
[ccec]

I WILL NOT PUT UP WITH RACISM AT MY SHOWS [(.)]
OKAY?

()]

Hh

[’M NOT SAYING ,CAUSE THEY <LOOK THE SA:ME>]
()]

I'm saying ,cause they’re easier to purchase
'HHH[HhhXXXxxx]

[cceeccecc]

[if Angelina Jolie and Madonna] have taught us anything (1.0)
[cceclhh

((x)(x)]

it is that you can buy black and Asian people

HHhhhh
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The comedian talks about an unrealistic situation, a father trying to replace
his dead baby with another one and go unnoticed by the mother. Our present
concern in the joke starts with line 13. The comedian says that it is easier to
replace a black or an Asian baby. This claim receives enormous reaction in form
of long-lasting laughter, cheering and clapping. The comedian apparently realizes
that his sentence carried a (seemingly) unintentional perlocutionary effect, that
is, black and Asian babies are easier to replace, because in his view black and
Asian people appear to look similar among each other. The comedian repeatedly
tries to stop people laughing and cheering, and appears quite annoyed that his
joke has been interpreted as a racist one, so he explains what the real intention
ought to be behind the utterance.

There are at least two possible scenarios in this joke. One, that Jim Jefferies
thought of one probable perlocutionary effect of his utterance while analyzing
his own joke prior to the performance. Based on concurrent news on Angelina
Jolie and Madonna adopting black and Asian children, the comedian might have
assumed that his audience would be able to connect his utterance with the news,
and reveal the desired meaning. In line 13 the comedian implied one thing, but
the audience understood something else. Jim Jefferies, presumably, did not think
of the potential perlocutionary effect with the racist connotations understood
by the audience. The comedian may have not assumed such an interpretation
because he is not known to be racist. The reaction of the audience, however,
revealed a supposedly unintentional perlocutionary effect.

The second plausible scenario is that Jim Jefferies was all along well aware of
both illocutionary forces his utterance carried. He might have also known that the
audience would understand the racist connotation first — that being the obvious
one - which indeed caused enormous ovation. His getting annoyed and making
the audience stop cheering may have been a well-planned stratagem of the routine
in order to defend himself from later accusations for the racist joke. He may have
wanted to treat the racist interpretation as the one he had nothing to do with,
deliberately making it the audience’s interpretation, although he planned on that
understanding to happen. After making it clear that he has nothing to do with
the racist interpretation, he introduced another one, which he could justify with
Madonna and Angelina Jolie. If this is the case, he intended to keep the racist
connotation of the joke as well as avoid being accused of racism at the same time,
and as he could not rationalize racism, he looked for a different way of doing it.

The mind strives to disambiguate the elements of an utterance by selecting the
meanings that are most appropriate and plausible in the given context. However,
jokes insert a violation into this logic so that new isotopies can be created, the
comprehension of which requires an effort. The perceiver has to understand the
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rules of communication within the context of the joke, and must seek the logic
of the utterance that results in humor. A deictic term in everyday interaction
must have a clear reference in order to be understood, and the reference has
to respect other rules of communication (such as the Gricean maxims or the
politeness maxims) for it to make sense. However, deictic terms that are used
in jokes for humor purposes will refer to an unexpected element. Utterances in
everyday interactions state one thing but may implicate something else, which
makes sense in the given context. Implicatures in jokes are more complex,
unexpected and they require a bigger effort to be understood. When a series of
stimuli have been processed by the brain and the intended meaning has been
understood, the perceiver tends to signal the end of the process by reacting to
the performed utterance. This reaction is laughter if the joke results in humor
perception. Laughter does not only signal comprehension, but also functions
as a reward for the comedian and for the self for having been able to deduce the
intended meaning and having found humor. If the stimulus is weak, too obvious,
or if it does not require an effort, the reaction will also be weak with reduced
or no humor perception. If the complexity of the processes has not resulted
in detecting the violation (of any aspect of communication) in the joke, the
perceiver will fail to see humor in it. Offensive stand-up comedy humor strives
to maximize the number of stimuli that reach the perceiver’s mind, yet at the
same time tries to stay within the audience’s comprehension level. The offensive
layer cannot be built on a weak stimulus in a joke because the force carried by
the joke’s offensiveness will be bigger than the humorous force.

The one-liner “What is worse than biting into an apple and finding a worm?
(Pause) Being raped.” illustrates how the punch line neglects relevance in the
given context, which is the opposite of what our brain does when it builds
up the isotopy of a text, and introduces a new interpretation of the question,
which makes it irrelevant according to the rules of communication, and so, it
becomes a joke. If the question “What is worse than...?” is placed under the
magnifying glass of pragmatics, it can be concluded that the impliciture left in
the semantic meaning of the utterance is “What is worse than biting into an
apple and finding a worm {with relevance to the context of biting into an apple}?”
Humor plays with implicitures as well as with implicatures. Implicitures refer to
what a sentence implicitly communicates. Laurence Horn (2006, 44) posits that
not everything communicated can be derived as a Gricean implicature. To the
sentence “John and Mary are married” Horn (2006, 44) adds in curly brackets
what the sentence implicitly communicates: {to each other}. He argues that “it
is truth-conditionally relevant, but neither can it be part of what is said, since
it is felicitously cancelable: John and Mary are married, but not to each other”
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On the other hand, conversational implicature is a pragmatic phenomenon
concerned with what is implied or folded in a conversation, which has to be
unfolded by the addressees. With the sentence “John and Mary are married.” one
might implicate that the fact that Mary is pregnant is approved by the Church.

Taking into account the implicit content of the question in the previously
introduced joke, one could finish the joke with the following punchline: “Finding
half a worm because it means you've eaten the other half” However, respecting
the rule regarding the implicit content results in a weak stimulus, also making
the joke rather predictable. Edgy stand-up comedy humor cannot succeed
unless there is a stronger, unexpected violation of the cooperative principle. The
one-liner could also be finished by neglecting the implicit content, but without
being immoral. By changing the punchline to “being robbed” the element of
surprise is bigger and more rules of communication are violated. This is the
point where the stand-up comedian can replace “robbed” with “rape” in order
to add the element of edginess as the structural and pragmatic stimulus is now
strong enough to balance the offensive nature of the joke. In fact, by adding
the offensive layer, a series of other mechanisms can be observed, all of which
stimulate the perceiver simultaneously. The punch-line “being raped” violates the
Gricean maxim of manner because the answer deliberately makes the question
ambiguous, violates the positive politeness maxim of sympathy because the
answer fails to give high value to others’ feelings by introducing the disturbing
topic of rape, and the answer can be considered a face-threatening act that
threatens the perceiver’s positive face (carelessness towards someone’s feelings).
Furthermore, the strategy of on-record impoliteness is used, which means that
damaging the hearer’s face is intentional and straightforward, and the strategy of
positive impoliteness is applicable, as well, because the joke introduces taboos.

The strength and the complexity of the stimuli are also highly affected by
the performance of the comedian, who is fully aware of the conventions of the
situation. Comedians use different strategies to increase the humorous effect
of their acts. Timing is one such crucial component, and the effect of the stage
persona’s charisma can also be detected when analyzing an extract. Group
dynamics in the audience, the status of the comedian in the public eye will also
influence the perception of jokes.

Conclusion

Based on the above-elaborated summary of my research, it can be concluded
that offense in stand-up comedy humor must be built on strong stimulus (possibly
stimuli) that the perceiver can fully comprehend. This is owed to using multiple
channels through which the perceiver can reveal all underlying mechanisms
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of the utterance. The audience must recognize the violations of any rule of
communication or moral standard but, at the same time, has to manage to feel
detached enough in order to allow humorous interpretations. This might happen
due to high self-esteem, willing suspension of disbelief, by which the perceiver
can assume (or endorse) the attitude of the offender for the duration of the joke.
The closer the audience feel to the edge, the more humor they seem to perceive.
However, once the elusive line is crossed, humor perception decreases and the
sense of feeling offended emerges. The dividing line is highly subjective, and
the extent to which one takes offense is directly proportional to the strength of
one’s subjective and affective moral commitment.
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Roland-Atila SABO

FAKTORI I USLOVI KOJI UTICU NA PERCEPCIJU
UVREDLJIVOG HUMORA

Rad predstavlja deo jedne obimnije studije, doktorske disertacije autora, i daje pregled i
ilustruje najvaznije faktore koji tako manevrisu iskaze da se percipiraju kao $aljivi i/ili uvredljivi
u kontekstu izvedene, ostre stendap komedije. U radu su predstavljene osnovne teorije humora
i teorije uvredljivog humora, kao i odredeni pragmaticki mehanizmi koji stoje iza procesa koji
zapocinje iskazom a zavrsava perlokucijskim efektom na publiku. Studija se bavi teorijama
uvredljivog humora, konvencijama stendap komedije, pragmati¢kim konceptima, kontrastima
uvredljivog i nemoralnog, a sve ovo je dopunjeno kratkom psiholoskom perspektivom,
povezujudi reakcije publike sa pojmom uvrede i nivoom samopostovanja. Pragmaticki
uvid u faktore koji uti¢u na funkciju uvredljivog humora ukazuje na neophodnost snaznih,
nekonvencionalnih i slozenih podrazaja koje publika percipira i razume, a na osnovu kojih
se gradi uvredljivi sloj.

Kljucne reci: uvredljivi humor, stendap komedija, pragmatika

SZABO Roland-Attila

A SERTO HUMOR ERTELMEZESET BEFOLYASOLO
TENYEZOK ES FELTETELEK

A dolgozat, amely egy nagyobb tanulmany (a szerzé doktori értekezése) részét képezi,
attekinti és szemlélteti azokat a legfontosabb tényezéket, amelyek ugy alakitjak a megnyi-
latkozasokat, hogy azok humoros és/vagy sérté hatast érjenek el az el6adott, éles stand-up
comedy kontextusdban. A dolgozat bemutatja az alapveté humor- és sért6humor-elmélete-
ket, valamint bizonyos pragmatikai mechanizmusokat, amelyek a mogott a folyamat mogott
allnak, amely egy megnyilatkozassal kezd8dik, és a kozonségbdl kivaltott perlokicids hatassal
végzddik. A tanulmany a sért6humor-elméletekrdl, a stand-up comedy konvencidirdl, prag-
matikai fogalmakrol, a sértd és az erkolcstelen kontrasztjarol értekezik, mindezt pedig egy
rovid pszichologiai perspektivaval is kiegésziti, osszekapcsolva az emberek reakcidit a sértés
fogalmaval és az 6nbecsiilés szintjével. A sérté humor funkcidjat befolydsold tényezok prag-
matikai szambavétele ramutat a kozonség altal érzékelt és érthetd erds, nem konvenciondlis
és Osszetett ingerek sziikségességére, amelyek segitségével a sértd réteg megszerkesztheto.

Kulcsszavak: sértd humor, stand-up comedy, pragmatika
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LYRICAL AWKWARDNESS
Poetic dislocutions in James Joyce’s Ulysses

Lirska krivudanja
Poetske dislokucije u Uliksu DZejmsa DZojsa

Lirai esetlenség
Koltéi kilendiilések James Joyce Ulyssesében

The stylistic quirkiness of Ulysses is not only inconceivable but also unfathomable. The
meanderings of speech from the opacity of narrative through chunks of silent thought to
adopted discursive conventions do not leave the reader with the impression that they are
facing a transparent narrative. On the contrary, the prose epic of Ulysses subverts expectations
concerning “mood”, voice and discursive conventions, yielding threads of lyrically opaque
speech. As these threads intertwine and cut across one another, a poetic fabric develops
that diverts attention to itself and reveals how prose can foster lyrical foregrounding. The
“Eumaeus” episode presents textual constructions that employ marked conventions of
speech and eminent syntactic arrangements besides the indeterminacy of “mood” and voice
to defamiliarize correlations of perception, thought and emotion. Accordingly, the work
demonstrates that the thickly woven opacity of a multifarious fabric is indeed capable of
leaving a lyrically subtle imprint on the attentive reader.

Keywords: dislocution, epimorph, ellipsis, mood, voice

Epimorphs

As Fritz Senn puts it, James Joyce’s Ulysses is based on “infinite variety”,
“exquisite variations”, change, mutation and alternation (Senn 1984b, 189). “No
single mode is kept up for too long [...]. Reading Ulysses is a jerky process, full
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of unexpected twists and turns. The chapters differ greatly in such externals as
length, and they vary considerably in the amount of difficulty they present to the
reader” (Senn 1984b, 189). The structure of the entire text hinges on the “Sirens”
episode, as it simultaneously anchors and separates the threads entwined within
the stylistic complexes that precede and follow the eleventh chapter. “Sirens”,
as Hugh Kenner makes it explicit, is “the first manifest departure” in terms
of diction as compared to the “initial style” of the first ten episodes. (Kenner
1980, 70"). The “initial style” largely maintains the conventions of narration,
introducing idiosyncrasies of style, however, from the very beginning. Hence,
it also involves a sense of multifariousness not unrelated to the lyricality of
prose, which reveals itself in the diverse verbal arrangements exposing the
interrelatedness of thought, image and emotion. Multifariousness evolves from
the multiple “moods” or discursive perspectives of textu(r)al speech which
continually modulate the polyphonic structure of the verbal fabric. In Ulysses,
“the threads of [...] multifariousness lead out of the story, beyond the frame,
but they are not held by a single authoritative hand” (Kellog et al. 2006, 277).
The eminence of the literary texture unfurls from its conspicuously arranged
modes of discourse, their unexpected alternations and obscure fusions, thus
allowing for the foregrounding of thought and perception, verbal gesture and
emotion. Subsequently to the eleventh episode though, the already multifarious
texture is further thickened. “[I]ncluding the multiple voices of Dublin gossip,
styles proliferate and take over the Bloomsday Book [...]” (Kenner 2007, 90).
The proliferation of styles after the “Sirens” episode is the elaboration of adopted
discursive conventions presenting yet another facet of diction, into which a
preliminary insight is given by virtue of the intrusion of newspaper headlines in
the seventh section of the work entitled “Aeolus”. Adopted discursive conventions
are, therefore, imitations of established verbal musters taken from a variety of
fields such as journalism, literature or science. For such stylistic adoptions,
Fritz Senn proposes the term “epimorph’ [...] for the deviations away from,
or superimposition on, the initial [...] mode” (Senn 2004, 251%). The term
“epimorph” seems particularly suited to the phenomenon of adopted discourse
in Ulysses, as the “Greek verb epimorphazein meant to fashion, or to simulate,
feign” (Senn 2004, 251°). Into the verbal segments of such “epimorphs” are
the relations of sense or the development of themes inwrought, unfolding in
the narration. Although they present distinctive — though never individual —
voices within the polyphonic texture, segments exhibiting the stylistic features

1 Note 1.
2 Italics in the original - D. V.
3 Ttalics in the original - D. V.
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of adopted discursive conventions do not possess their own fictional point of
view. As Leech and Short call attention to it, there is a crucial difference between
“fictional point of view” and “discoursal point of view” (Leech and Short 2007,
139-140), or, as Genette formulated it originally, between “mood” and “voice”.
“Mood” and “voice” concern “the question who is the character whose point
of view orients the narrative perspective? and the very different question who
is the narrator? - or, more simply, the question who sees? and the question
who speaks?” (Genette 1983, 186*.) Correspondingly, in Leech and Short’s
formulation, “fictional point of view [...] is the viewpoint held by one or more
characters whose consciousness is represented through the fiction, and [...]
discoursal point of view [...] is the relationship between the teller [...] and
the fiction being represented” (Leech and Short 2007, 298-299). Fictional and
discoursal points of view determine the verbal polyphony of voices in Ulysses,
without being invariably determined in themselves.

Who wrote the headlines for ‘Aeolus’? Who asks the questions in ‘Itha-
ca, and who answers? Whose narrative excrescences are superimposed
on the barfly’s narration in ‘Cyclops’? Whose is the saccharine prose of
‘Nausicaa’? Who parodies all English prose styles in ‘Oxen of the Sun’?
Whose enervated sentences limp and dawdle through ‘Eumaeus’? Joyce’s
narrator is a chameleon, always adapting himself to the situation [...]
(Kellogg et al. 2006, 271°).

In this sense, as the narratorial voice adapts itself to fictive situations and
weaves the contexts of speech, it does so in adopted musters, in “epimorphs” of
verbal conventions by way of which the entire texture of Ulysses thickens. Within
the thickened textures of the “progressive style” fashioned in the later chapters
of Ulysses, the fundamental narratorial layer of discourse is construed in the
manner of stylistic masquerade and insinuation, further increasing the facets
of verbal self-referentiality and heightening the potential obscurity of speech.
In this way, the path towards referential transparency regarding the narrative’s
traditional planes such as story and plot becomes even more difficult to discover.

Syntactic dislocutions

The “Eumaeus” episode of Ulysses, the first chapter of the homecoming
or “Nostos” triad of the ultimate three, is, like “Nausicaa’, characterized by an
expansively complex prose texture, with the increased appearance of verbal

4 Ttalics in the original — D. V.
5  Italics mine — D. V.
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redundancies and clichés. Stephen mentions Shakespeare’s songs and the lutenist
John Dowland at the end of the chapter (Joyce 1986, 540; 1762-1763)° besides
reciting “an old German song of Johannes Jeep” about “the sirens’ craftiness™
(Joyce 1986, 541; 1815-1816), which bear reference to a sense of lyric and
song. However, the sense of lyric and lyricality also surfaces in the chapter
as the lyricality of prose. Inasmuch as the “refashioning of syntactic order” is
an essential feature of the Joycean sentence (Gottfried 1984, 8), the texture of
Ulysses invariably yields to lyrical manifestations of speech. That is to say, “[e]
very deviation from normal syntactic order opens up increasingly the vast
potentials that are in language” (Gottfried 1984, 16), and such vast potentials
also involve the potential of lyrical prose, as demonstrated by the text(ure) itself.
The opening of such potentials inherent in language as speech, then, is also
the opening of syntax in Ulysses, shaping a facet of the text’s lyricality. “It is the
opening up of syntax that allows Joyce the means to transgress the boundaries
of established order and system to create new possibilities of meaning” (Gott-
fried 1984, 115). Deviating syntactic order and the opening of the potentials of
language are definitely the kind of “dislocutions” which defamiliarize syntactic
rules, so as to give rise to the foregrounding of specific relations of sense by
way of irregularities or agrammaticalities of speech. A “dislocution’, as Fritz
Senn elaborates, “suggests a spatial metaphor for all manner of metamorphoses,
switches, transfers, displacements, but also acknowledges the overall significance
of speech and writing, and insinuates that the use of language can be less than
orthodox” (Senn 1984a, 202). Dislocutions are verbal dislocations, subverting
customary modes of textu(r)al speech in a way that the hence arising idiosyncratic
and unique discursive constructions call attention to themselves and to the
hence unfurled relations between sense and image, impression and emotion.
Dislocutions, in this vein, allow for the sense of the lyrical to make its way into
the text as a discursive principle.

Syntactic dislocutions dislocate and by dislocating also relocate. “[H]aving
created his own deviations, Joyce uses them as a new order from which to work
further transformations” (Gottfried 1984, 13). Deviations as dislocutions appear
dominantly by way of syntactic displacement in “Eumaeus”. “As every part of
speech is a means for disordering and re-ordering, it is no surprise to find a

6  The edition of Joyces Ulysses reprints the text of the 1984 critical edition. References after the
page number indicate the number of lines.

7 And, most importantly from our point of view, the song reveals that it is from such craftiness that
“[ploets make poems” (“Tun die Poeten dichten ). The English translation of the German poem
is cited in Johnson, Jeri. 1993. Explanatory Notes. In James Joyce. 1993. Ulysses: The 1922 Text.
Edited with an introduction and Notes by Jeri Johnson. 957. Oxford: Oxford University Press.
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sentence completely undermined, a reversed and razed image of normal order
[...]” (Gottfried 1984, 2-3). Such syntactic displacement gives rise to syntactic
gesturing as elaborated by Ivan Fonagy. In deviant syntactic orders occasioned
by syntactic displacement, “the deviance must be interpreted as a meaningful
manipulation, let us say, in terms of syntactic gesturing” (Fénagy 2001, 41°). By
way of syntactic displacement, lyricality is carved into the moulds of syntactic
gesturing as syntactic iconicity. Syntactic displacement as syntactic dislocation
“[o]ften serves as a delaying strategy” which sets a pattern of “gradual completion”
(Fénagy 2001, 44).

The best plan clearly being to clear out, the remainder being plain sailing,
he beckoned, while prudently pocketing the photo, to the keeper of the
shanty who didn’t seem to (Joyce 1986, 538; 1647-1649).

This extensive sentence is made up of a mosaic of phrases and clauses slowly
building a complex image of associations. The mosaic of phrases involves both
“anticipatory constituents” (Leech and Short 2007, 181) and “trailing constituents”
(Leech and Short 2007, 182). The former bring suspense into the syntactic
structure with their sentence-initial dependency on a postponed main clause, the
latter are interpretable without suspense due to their determining co-ordinational
feature (Leech and Short 2007, 182). The lyricality of the sentence, however,
lies precisely in the suspension created by the interruptive syntactic muster
developed as a combination of left and right dislocations (Fénagy 2001, 44). In
other words, this combination yields a verbal complex of foregrounding and
delaying which creates lyrical indeterminacy both in terms of sense and syntax.

The best plan clearly being to clear out,
the remainder being plain sailing,

he beckoned,

while prudently pocketing the photo,

to the keeper of the shanty

who didn’t seem to.

The sentence’s segmentation into lines highlights the interruptive insertions
into the main thread of thought, which may be formulated as “The best plan
being to clear out, he beckoned to the keeper of the shanty”. As three other
segments are intertwined with this thread, the entire sentence is disintegrated
into individual phrases and clauses, creating a suspension in interpretation which
compels the reader to consider each bit in and for itself. “Both left and right
dislocations create ‘islands; [...] syntactically isolated and essentially different

8  Ttalics in the original - D. V.
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from the ‘mainland, the sentence kernel” (Fénagy 2001, 44). Such syntactic
displacement as a syntactic gesture of series of isolations lends the sentence a
sense of the lyric: the juxtaposed phrases defy a rigid syntactic muster, asserting
their individual significance and, for the time of suspension, allow mainly for
associative relations of sense. In this manner, syntactic displacement creates an
associative framework between the different segments similar to that between
the lines of lyric poems or between fragments and portions of juxtaposed silent
thought. In “Eumaeus”, “[tJhe movement of the narrative mind [or, rather,
discourse] is like the stream-of-consciousness [or interior monologue] of the
early chapter slowed down, its associations grown fuzzy” (Lawrence 1981, 168).
Paradoxically, as the sentence above demonstrates, it is this manner of interruptive
deviation - yielding disarranged phrases and clauses — which develops an image
of associative complexity, magnifying each presented gesture (“beckoned”,
“prudently pocketing”) or turn of phrase (“to clear out”, “plain sailing”) in its
isolation, so as to create a distinctively correlated combination of verbal and
sense relations. Syntactic order is loosened in order to engender the establish-
ment of an associative order. Thus, it is not only the sensibility or awareness
implied in the adverbial (“prudently”) and elliptical (“who didn’t seem to”) bends
of speech which makes the segment exhibit a sense of lyricality, but also the
appearance of syntactic dislocation itself, composing a singular arrangement of
verbal and sense relations. By way of this syntactically conceived arrangement,
an atypical view of a situation is devised, with an intimation of the ambiguities
of attitude involving Bloom’s resolution to depart versus his hesitation to make
a sign to the keeper while prudently pocketing a photo. Despite the clearly
unpoetic choice of idiom, which is due to the colloquial phrases blending with
attempts at “elegant variation” (Lawrence 1981, 166), the text does manage to
construe an order of articulation which testifies to perceptive presentation and
a syntactically sensitive arrangement of detail. It is in such verbal refinement
that the lyricality of prose is anchored regarding the segment. Dislocutionary
deviations and displacements of speech are the genuine features of style, creating
the sense of lyrical prose within the highly prosy chapter entitled “Eumaeus”

Beyond the cliché

As Karen Lawrence formulates it regarding the prosiness of “Eumaeus’, “the
language of ‘Eumaeus’ is pretentious, verbose and clichéd. It displays a love of
elegant variation, convoluted phrases, and Latinate diction [...]. [I]ts most salient
characteristic is its commonplaces, idioms, proverbs and clichés” (Lawrence 1981,
166). It has by now become apparent from the excerpt quoted above and also
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from Lawrence’s description that the dominant style of narratorial speech in the
chapter is also one of verbal adoption. Apart from a number of lapses into other
modes of discourse, such as that of silent thoughts, the diction of Stephen, Bloom
and further individual voices are immersed in the adopted style. However, as
syntactic arrangements tend to testify to incalculable subversion, the “epimorph”
is also capable of being twisted into patterns of lyricality, inducing the impli-
cit tension between sentence structure and lexis, between diction and attitude.

While taking such a style as its major norm it constantly twists,
overextends, exaggerates, fractures, and undermines it in ways that
comically exhibit not only the absurdity of the rhetorical mode in
question but the inexhaustible potential that exists at this level of language
(the level of style, rhetoric, or discourse) for shifts and slippages not very
far removed in their effects from those produced at the more strictly
linguistic level in ‘Sirens’ (Attridge 1988, 174).

Just like in the excerpt from “Eumaeus” quoted above, the most decisive
feature of the following extract is also syntactic displacement.

So saying he skipped around, nimbly considering, frankly at the same
time apologetic to get on his companion’s right, a habit of his, by the
bye, his right side being, in classical idiom, his tender Achilles (Joyce
1986, 539; 1714-1716).

Interestingly, this time the extensive sentence manifests left dislocation or
an anticipatory constituent at the beginning of the sentence, suspending the
completion of the main clause for two entire phrases, while the subsequent fifth
and sixth phrases, as trailing constituents, set an interruptive pattern which
culminates in yet another scheme of foregrounding.

So saying he skipped around,
nimbly considering,

frankly at the same time apologetic
to get on his companion’s right,

a habit of his,

by the bye,

his right side being,
in classical idiom,
his tender Achilles.

The initial, anticipatory phrase “So saying he skipped around” and its
complementary phrase “to get on his companion’s right” create a frame for
the interceding two segments, “nimbly considering, frankly at the same time
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apologetic”. These intervening segments, with two adverbs in clause-initial
positions, highlight the emotional involvement coupled with Bloom’s skipping
movement. Being nimble, frank and apologetic reverberates with the prudence
of gesture (which appears in the previous citation from the text), revealing an
emotional proclivity the subtlety of which is in strong contrast with the verbose
schematism of the “epimorph”. “In a language that deliberately claims very little,
[Joyce] finds a way to suggest emotion while avoiding sentimentality” (Lawrence
1981, 178). The interpretive suspension fashioned by syntactic foregrounding
underscores the tension between stereotypical style and emotional involvement,
directing attention to the issue of what is shown and what is felt. “By destroying
eloquence, [Joyce] allows emotion to be felt” (Lawrence 1981, 178). Thus, the
sense of lyricality makes itself discernible once again in the manner of syntactic
displacement. The fifth and sixth phrases of the quoted sentence, as trailing
constituents, also instigate suspension, which is further extended by the following
anticipatory clause (“his right side being”). “Circumspect, in a succession of
phrases, the sentence seeks to modify and amplify its subject” (Lawrence 1981,
165). Through such syntactically circumspectial amplification, the adopted style
of clichés, colloquialism and assumed eloquence becomes a concealed muster
of feeling and mindset, of revelation and inclination. The narratorial voice
recounting Bloom’s habit of walking on a person’ right is, due to the combined
syntactic arrangement of left and right dislocations, presented in a humorously
intimate fashion and in a verbal manner suggesting awkwardness. Syntactic
deviation creates and maintains a tension of lyrical suspense therefore, focussing
attention on the intricacies of verbal and sense relations, that is, investing the
verbally construed fagade with correlations that portray Bloom’s “curve of an
emotion™ implying a private confession of inclination.

Although syntactic dislocutions are the stylistically dominant features of the
“Eumaeus” episode, schemes of free verbal repetition also make their appearance,
adding further lyrical highlights to the chapter. “Free repetition of form means
the exact copying of some previous part of a text (whether word, phrase, or even
sentence) [...]” (Leech 1991, 77). Consider the following instance:

Round the side of the Evening Telegraph he just caught a fleeting glimpse
of her face round the side of the door with a kind of demented glassy
grin showing that she was not exactly all there, viewing with evident
amusement the group of gazers round skipper Murphy’s nautical chest
and then there was no more of her (Joyce 1986, 517; 722-726).

9  Joyce’s formulation quoted Kellogg et al. 2006, 237.
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Due to the repeated surfacing of the segment “round the side of the”, the
scheme involving such free verbal repetition creates a verse-like construction
of speech which employs a muster reminiscent of parallelism:

Round the side of the Evening Telegraph

he just caught a fleeting glimpse of her face

round the side of the door with a kind of demented glassy grin
showing that she was not exactly all there,

[...].

As the division of the prose text(ure) into quasi verse lines shows, the repeated
segment seems to bound the intervening phrases, creating a manner of semantic
rhythm and exposing two different glimpses of a streetwalker from the same
perspective thereby. The “fleeting glimpse of her face” and her “glassy grin” are
juxtaposed in their suggestiveness by virtue of the repeated segment, relating
these differing perceptions in their sense and significance while preserving
their difference at the same time. In addition, the “fleeting” glimpse of the face
and the impression “that she was not exactly all there” provide the excerpt with
further lyrical overtones by way of exhibiting the detailed immediacy and the
emotional involvement of the unspecified viewer’s experience. Subsequent to
this lyrical, epiphanic apparition, the text(ure) glides into the speech of the
“Protean” narrator, thus reaching back to the chapter’s customary flow of prose
to a certain extent, but not leaving entirely the domain of lyricality either, due
to the indeterminacy of its “mood”. The following excerpt, also employing the
verbal scheme of free repetition, further testifies to a sense of lyricality anchored
within the textu(r)al construction itself: “Though it was a warm pleasant sort of
a night now yet wonderfully cool for the season considering, for sunshine after
storm” (Joyce 1986, 533; 1461-1462).

In this instance, the fictional point of view, or “mood”, determining the scope
of observation within the sentence is that of Leopold Bloom, coupled with the
narratorial voice inwrought in the delicately elaborated scheme of free repetition:

Though it was a warm pleasant sort of a night now
yet wonderfully cool for the season considering
for sunshine after storm.

The indistinctive, almost clichéd formulation of the initial clause introduces
the horizon of perception delineating the context of speech. Although in the
second, complementary clause (“yet wonderfully cool for the season considering”)
the undistinguished diction - nearing silent small talk - is pursued further, the
thought of the weather joining countering sensations (“pleasant sort of a night
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[...] yet wonderfully cool”) implies the subtlety of perception often featuring
Bloomspeech. The last prepositional phrase (“for sunshine after storm”), however,
illuminates the entire sentence, as this ultimate segment of speech creates a paral-
lel - by virtue of the repeated preposition - both with the foregoing prepositional
phrase within the previous clause (“for the season considering”) and with the
import of Bloom’s corresponding sensation and associative observation. This
verbal parallel gives the entire muster of diction a lyrical overtone. Reconsidering
the sentence from this slant, the clichéd, unobtrusive idiom of the adopted
style becomes lyrically imbued, marking the significance of the way particular
impressions are presented in speech. It is furthermore to be observed that the
prepositional phrase within the second clause (“for the season considering”)
does not only lay the basis for the verbal scheme of free repetition, but also
involves an instance of implicit ellipsis. Instead of the phrase “considering the
season’, “for the season considering” appears in the text to establish the repetitive
scheme involving the preposition “for” and to allot “considering” a grammatical
position which makes it seem an intransitive verb. Regarding the rules of English
syntax, a relative clause or a noun phrase ought to follow the transitive verb
“considering”, while in the quoted segment actually a prepositional phrase sets
in. Hence is a verbal scheme of repetition construed, which also implies a sense
of grammatical absence and suggests an impression of corresponding obscurity.
Such a grammatical sense of absence is ellipsis itself. “The concept implicit in the
term ellipsis, from Greek elleipo ‘to omit, to neglect; is set forth and developed
in Classical rhetoric, where ellipsis appears as the most important figurae per
detractionem, the figures based on deletion [...]” (Fénagy 2001, 68). Ellipsis,
in this sense, is a syntactic dislocution, dislocating the customary grammatical
pattern by way of omission. Accordingly, as Fonagy puts it, verbal dislocation
moves, repositions both the speaker and the interpreter, and in such movement
evokes emotions (Fonagy 2001, 82). The affective nature of ellipsis, hence, implies
its potential lyricality. The following instance indicates how ellipsis combined
with free verbal repetition awards the prose text a sense of the lyrical.

An opening was all was wanted (Joyce 1986, 538; 1658).

Apparently, the lack of a relative pronoun (“that”) from the potential,
grammatically correct sentence (“An opening was all that was wanted”) makes
the Ulyssean version grammatically incorrect, and, at the same time lyrically
eminent. Consider the following textual articulation of the sentence:

An opening was all
was wanted.
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This manner of segmentation does not put emphasis on the elliptical
construction of the sentence but allows for its lyrically devised verbal scheme
to come to the foreground. The free repetition of “was” two times creates a
scheme, the concise abruptness of which presents emotional involvement as
much as it yields a marked impression of insight and aspiration. Ellipsis, in this
construction, contributes to the lyricality of prose, but its significance is actually
absorbed in supporting the verbal scheme of free repetition, from which the
sense of lyrical prose actually emerges.

However, ellipsis is not merely the omission or deletion of verbal segments,
but the “omission or deletion of elements whose meaning is ‘understood’ because
it is recoverable from the context” (Leech and Short 2007, 196). In this sense,
ellipsis is not omission or deletion in effect, but the suppression of segments
which, nevertheless, make their absence conspicuous within the textu(r)al
construction.

Ellipsis is an essential poetic figure. The suppression of the verbal predicate
in impressionistic prose and poetry allows, as it were, for the direct
representation of objects or qualities of objects [...]. On the other hand,
the suppression of nominal phrases in futurist style enables the poet to
represent dynamics itself (Fonagy 2011, 84').

To be more specific, and, countering Fonagy’s assertion to an extent, the
interplay between verbal manifestation and verbal suppression performed by
syntactically elliptical structures creates ambiguity concerning the primacy of
the exposed relations of sense. In other words, it is not invariably unequivocal
whether the explicated or the suppressed verbal segment dominates the sense rela-
tions contrivable within a specific excerpt, and from such ambiguity does a mode
of tension arise in elliptical constructions. For a segment may be suppressed,
and thus signalled by its absence, it may still carry the dominant relation(s) of
sense which determine(s) the idea developed in a given excerpt.

That worthy, however, was busily engaged in collecting round the.
Someway in his. Squeezing or (Joyce 1986, 516; 681-682).

The quotation from “Eumaeus” employs ellipsis by way of suppressing two
nominal segments and a verb phrase. While grammatically specifiable, the
potential sense of the suppressed segments remains obscure. Does Murphy
— the sailor Stephen and Bloom encounter at the cabman’s shelter -, who is
“busily engaged in collecting” compliments on his tattoo, go round the shelter,
the tables or the onlookers? What object does “his” refer to and what else may

10 Ttalics in the original - D. V.
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he be surmised doing instead of “squeezing”? The reader is left guessing, which
induces a tension of indeterminacy and engenders a sense of opacity. Ellipsis
is thus a dislocution not only in terms of dislocating syntactic patterns but
also due to its explicit dislodging of the reader from the secure semblance of
determinate interpretations. Such dislocutionary opacity awards the excerpt an
implicit sense of the lyrical, besides its obvious humour.

That worthy, however,
was busily engaged

in collecting round the.
Someway in his.
Squeezing or.

The discursive tension stemming from the interplay between Bloomian
diction - involving ellipsis — and narratorial speech in third person singular
foregrounds a perceptional mode which further embraces the idea of lyricality
woven into the text(ure). Briefly put, the verbal absence implied in the elliptical
phrases and non-sentences forces the reader to contemplate the potential sense
of the explicitly articulated, verbally devised impressions of Bloom cast in an
interpretively open-ended manner. The following passage demonstrates the
same tendency of shaping prose in a lyrically elliptical mode of articulation, in
a more marked but less obscure fashion:

He turned away from the others who probably and spoke nearer to, so
as the others in case they (Joyce 1986, 526; 1117-1118).

Here, the intertwining of Bloomian diction and narratorial speech is also
apparent, developing a pattern of an indeterminately fluctuating voice. Still, the
elliptical constructions do not give rise to ambiguity, for the suppressed segments
are recoverable from the context. A tentative suggestion for the reconstruction
of the sentence without ellipsis would be the following: “He turned away from
the others who probably (were eavesdropping) and spoke nearer to (Stephen),
so as the others (didn’t hear) in case they (were indeed listening).” The hence
reconstructed sentence lacks the sense of lyricality due to its circumspectly
descriptive manner, while the original, elliptical construction manifests lyrically
poignant verbal gesturing:

He turned away from the others
who probably

and spoke nearer to,

so as the others

in case they.

78



Tanulményok, Ujvidék, 2020/1. 60. fiizet, 67-82.

The fragmented elliptical segments refrain from elaborating the referential
context of the sentence - relegating it to the scope of implications —, while
attention is directed upon the manner of articulation itself, which exposes
the delicate manifestations of an inclination and an attitude. As seen before,
gestures are both verbal and non-verbal, the latter inlaid in the words. Being
verbal constructions or involved in these, they become iconic of the sense rela-
tions woven into the text(ure) and assert their independence from the potential
constraints of the narrative. It is, then, in the concisely sharp foregrounding
of gestural movement that the inarticulable inherent in attitude, emotion and
sensibility manifests itself, presented in the quoted excerpt by syntactic ellipsis
that awards the text(ure) a sense of lyrical prose.

Perceptional discrepancies

Besides syntactic dislocutions constituting lyrical deviations within the
prose text, other modes of discourse also subvert the diction of the “epimorph”.
Verbose and cliché-ridden prosiness is overturned at a few textu(r)al locations in
“Eumaeus” in favour of constructions of silent thought as well as by narratorially
indeterminate sections of lyrically shaped prose surfacing throughout the chapter.
The lyrical obscurity arising from the tension between “mood” and voice - or a
variety of these — emerge in the greater bulk of Ulysses, constituting a reappearing
pattern on the “syntagmatic-combinatorial”'! horizon, i.e. in the “intralinear”
dimension of the text.

A hoof scooped anyway for new foothold after sleep and harness jingled
(Joyce 1986, 522; 940-941).

The fictional point of view steering the articulation of this sentence remains
undetermined, for its source may equally be the perception of Bloom or Step-
hen, both or neither. Correspondingly, the “Protean” narratorial voice assumes
its lyrical opacity as for the sentence’s discoursal point of view, entwining the
idiom (“anyway”) and perceptional idiosyncrasy (“scooped”, “jingled”) featuring
individual speech and thought with the distanced manner of the third person
singular mode. The obscurity of “mood” and the thus emerging abstruseness
of voice allows for the perceptional facet of the observation to be foregrounded
and defamiliarized in its manner of selecting and combining detail. Therefore,

11 Jurij Lotman and his associates referred to the horizontal and vertical - i.e. the syntagmatic-
combinatorial and the paradigmatic-associative — aspects of language pinpointed by Saussure as
its “intralinear” and “interlinear” dimensions. See H. Baran, C. Klamann, 2012. Structuralism:
The Moscow-Tartu School. In The Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics. Edited by Roland
Greene, et al. 1363. Princeton and Oxford: Princeton University Press.
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the lyricality of the prose sentence lies in the verbal foregrounding of minute
impressions and in the thus established correlation between them. It is not the
horse but its hoof which “scooped anyway” for new foothold: the selection of
this detail focusses attention on a remarkably subtle movement, with which the
state of the animal being “after sleep” is associated. The verbal magnification of
such a perceptional detail yields an image of lyrical significance, complemented
by the impression of jingling harness. Furthermore, embedded into a syntactic
construction of right dislocation, the following passage also manifests the
narratorially shaped lyricality of prose:

Thus prevailed on to at any rate taste it Stephen lifted the heavy mug
from the brown puddle it clopped out of when taken up by the handle and
took a sip of the offending beverage (Joyce 1986, 519; 808-810"?).

The phrases juxtaposed beside one another are trailing constituents, for they
are largely interpretable without referring back to a foregrounded segment or
without referring forward to a complementary phrase or clause. It is in such
an arrangement that a prepositional phrase and a complementary clause (both
in italics) award momentum to an impression of “the heavy mug,” involving
a perceptionally particular articulation of its description. Not only does the
diction of the highlighted segment of speech differ from the rest of the sentence
in terms of “mood”, determined by narratorial convention and commonplace
featuring the adopted style, but, similarly to the quotation above, in terms of
voice. Thus, the lack of schematism in the segment, its selection and association
of significant detail render its diction a piece of lyrical prose.

The epimorphic sensibility of the text does not eliminate the lyricality of
prose, on the contrary. Stylistically thickening textures avail the text of facets
that are capable of foregrounding the significance of thought, impression and
gesture against plot, and highlight conspicuous sense relations themselves,
dismissing the idea of a transparent narrative. The lyrically poetic nature of
discourse, then, does not lie merely in the verse form, or only in the music of
diction. It inheres in the modes of verbal constructions that yield insight into
the hitherto unseen, unrealized or unthought-of.
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Dalma VERI

LIRSKA KRIVUDANJA
Poetske dislokucije u Uliksu DZejmsa DZojsa

Stilska pronicljivost u Uliksu ne samo $to je nezamisliva nego i nedokuciva. Krivudanje izraza
pocev od neprozirnosti naracije kroz delove nemih misli do biranih diskurzivnih konvencija
ne ostavljaju u ¢itaocu utisak da se suoc¢ava sa transparentnom naracijom. Naprotiv, Uliksova
prozna epika potkopava oc¢ekivanja o ,,tonu, na¢inu govora i diskurzivnim konvencijama $to
omogucava nastanak niti govora definisanih lirskom maglovito§¢u. Preplitanje i medusobno
presecanje tih niti stvara poetsko tkivo koje ponovno usmerava paznju na sebe i istovremeno
otkriva na koji na¢in proza moze da izvede liri¢nost u prvi plan. U poglavlju pod naslovom
»Eumej* tekstualne konstrukcije i upotreba diskurzivnih konvencija i specifi¢nih sintaksickih
re$enja, tu su neodredenost ,,tona“ i nacina govora koji ¢ine neobi¢nim ve¢ poznate veze
izmedu percepcije, misli i angazovanosti. Shodno tome, ovo delo nam pokazuje da je
neprozirnost guste tkanine zaista sposobna da ostavi tanani lirski utisak na pazljivog ¢itaoca.

Kljucne reci: dislokucija, epimorf, elipsa, ton, nacin govora
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VERY Dalma

LIRAI ESETLENSEG
Koltéi kilendiilések James Joyce Ulyssesében

Az Ulysses stilisztikai csalafintasaga nemcsak elképzelhetetlen, hanem kifiirkészhetetlen
is. A beszéd kalandozasai a narrativ homalytdl a néma gondolatok toredékein at a valasz-
tott diszkurziv konvenciokig nem azt a benyomast keltik az olvasdban, hogy transzparens
narrativaval all szemben. Ellenkezéleg, az Ulysses proza-epikdja alddssa az elvarasokat a
»hangnemmel’”, a beszédmdddal és a diszkurziv konvenciokkal szemben, mely lehet6vé teszi
a lirai homaly altal meghatarozott beszéd szalainak létrejottét. A szalak Osszeszovidése és
keresztezGdése olyan kolt6i szovetet képez meg, mely 6nmagara mutat vissza s egyben felfedi,
miként engedhet teret a proza a liraisag elotérbe keriilésének. Az ,Eumaiosz” cim fejezet
szovegkonstrukcioi meghatdrozo diszkurziv konvenciok és sajatos szintaktikai megoldasok
alkalmazdsa mellett a ,hangnem” és a beszédmod meghatarozatlansaga altal teszi kiilonossé
a mar ismertnek vélt 6sszefiiggéseket észlelés, gondolat és érintettség kozott. Ekképp a mu
lathatova teszi, hogy a stirtin fonott, 6sszetett szovet homaélyossaga valdjaban képes liraian
finom benyomdst tenni a figyelmes olvasora.

Kulcsszavak: kilendiilés, epimorph, ellipszis, hangnem, beszédmaod
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FEHEREK KOZT EGY KOZEP-EUROPAI
Marai Sandor A gyertyak csonkig égnek cimii regénye
a vilagirodalom kontextusdaban

Srednjeevropljanin medu belcima
A gyertyak csonkig égnek (Svece gore do kraja) Sandora Maraija u svetskom
knjizevnom kontekstu

A Central European among Whites

Sandor Mdrais A gyertyak csonkig égnek (Embers)
in The Context of World Literature

Marai Sandor sikere a nemzetkozi kényvpiacon az ezredfordul6 éveitdl hatasos cafolatat
jelenti az ir6 varakozasainak, hiszen az emigracioban is magyarul alkoté szerz6 nem hitt sajat
miiveinek fordithatdsagaban. A kiilfoldi Marai-olvasas kozéppontjaban A gyertydk csonkig
égnek cimt regény all, melyet a hazai irodalmar szakma nem sorol a szerz6 legambiciozu-
sabb miivei kozé. A siker kulcsat a Monarchia lettint vilaga iranti nosztalgiahullam jelentheti.
Hogyan lehetne eljutni az aktualis sikert6l a Marai-életm vilagirodalommal valé dialogu-
saig? A vélaszt a Marai-muvek vildg-, illetve regionalis irodalmi kontextusainak feltarasa
adhatja meg. Ennek példdjaként a tanulmany célja, hogy A gyertydk csonkig égnek nyelv- és
identitasszemléletét, irasmodjat az osztrak (illetve tagabban a kozép-eurdpai) modernséghez
kapcsolé mélyebb Osszefiiggésekre mutasson ra.

Kulcsszavak: Mérai Sandor, Habsburg-mitosz, kozép-eurdpai irodalom, kontextudlis értel-
mezés, bécsi modernség

»Ajandék a végzettol”

»A magyar irodalom sorsa a vilagban tragikus. [...] Nevelésiink nyugati
volt, tehetségeink inspiracidja a testérkorszak 6ta a legnemesebb nyugati szel-
lem volt — de a md, ez a csodalatos, gazdag magyar irodalom nemcsak nyelvé-
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ben, hanem szellemében is maganyos maradt, nem tudott igazi fénnyel szikrat
vetni, mikor a vilaggal érintkezett” — dllapitotta meg a ra jellemzd rezignaci6val
Marai Sandor (Marai 2008, 124-125), talan nem is remélve, hogy épp 6 lesz
azon kevés magyar irok egyike, akinek miivei szerz6jiik halala utdn évtizednyi
id6vel mégiscsak at tudjak torni a hallgatas falat.

Az 1990-es évek masodik felétdl sorra jelennek meg Marai regényeinek
olasz, német, francia, majd angol, lengyel, cseh, szlovdk, spanyol, portugal,
finn, dan és sok mas nyelvre leforditott kiaddsai, a koteteket pedig elismerd
recenziok kisérik a legrangosabb lapokban, folydiratokban. A gyertydk cson-
kig égnek 2001-ben megjelent angol valtozatarol példaul tobbek kozott a The
Guardian, a New Statesman, a The Observer, a Times Literary Supplement és a
The Washington Post kozolt rendkiviil pozitiv hangvételd kritikat', mikozben a
sikert az eladott példanyszamok 6sszességében immaron millids nagysagrendje
is igazolja. Mindezek nyomadn az életmt kanonizalédasanak esélyeit latolgatd
Szavai Janos a kétezres évek elején a Marai-szovegek eurdpai irodalommal vald
»beindulé dialégusat” konstatalhatta (Szavai 2008, 34).

Marai kiilfoldi sikere annal is inkabb meglepd, hiszen sokaig ugy tiint, hogy
anyanyelvéhez vald ragaszkodasa, illetve sajat muveinek fordithatésaga iranti
szkepszise a magyar irdt végérvényesen kizarja a vildgirodalom diskurzusabdl:
»...az idegen nyelv csak manko és segitség, de ir6 nem tud f6ltétleniil élni vele.
[r6 csak az anyanyelv légkdrén beliil élhet és dolgozhat; s anyanyelvem magyar
volt” (Marai 2013, 298) - jelentette ki az Egy polgdr vallomdsai kiilfoldi vandor-
évei utan Budan otthonra taldlé elbeszéldje. Az iré allaspontjat késdbbi sorai
is megerdsitik: ,a magyar nyelv szdamomra egyértelmi a sorssal” (Marai 2008,
117) - szogezile egy évtizeddel késdbb. E kijelentések alapjat Marai koran kiala-
kult felfogasa jelenti, mely szerint a szubjektum 6nmagara ismerése a vilagban
mindenekel6tt az anyanyelv altal valosul meg. Egy-egy kulturat a nyelv altal
megragadott fogalmak, képzetek és a szavakhoz kapcsol6dé konnotativ jelentés-
rétegek hatdroznak meg, melyek az ir6 hite szerint a belesziiletett egyén életére,
gondolkoddsdra szinte determinisztikus erével hatnak. A mas kultaréhoz tarto-
z6 személy ,,nevezhetetlen, legyézhetetlen, rejtélyes idegensége” (Marai 2013,
283), igy mindenekel6tt nyelvi hozzaférhetetlenségként fogalmazodik meg
szamara. Mdrai meggy6zddése szerint 8szintén irni és szeretni csakis az anya-
nyelven lehet, hiszen a nyelv altal formalt tudat a szubjektum 6sztonvildganal is
erGsebb, igy a forditas nehézségeit az érzékiség interszubjektivitdsa sem képes
teljesen kikiiszobolni. ,,Nem hiszek abban, hogy a szerelem az a mindenhatd

1 A koétet angol nyelvii recepcidjanak attekintését lasd: http://www.complete-review.com/reviews/
magyar/marais1.htm. (2020. marc. 23.)
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eszperantd, mely a fajtak titkat mintegy jelbeszéddel feloldja. Az idegen nyelvi
szerelem dadog, akarmilyen lelkendezve és szenvedélyes svadaval beszélik is.
Az ember valahogy anyanyelvén dlmodik arrdl, akit szeret” (Mdrai 2013, 283)
— igy végsé soron a szerelem beteljesiilése is csak a nyelv kozossége révén valo-
sulhat meg: ,,az olelésen til marad valami kozolhetetlen, melyet lefordithatok
ugyan csokra vagy mozdulatra, de eredeti értelme 6rokre az én titkom marad, s
minden nének titka, aki anyanyelvemet beszéli” (Marai 2013, 283-284). Amikor
az ird végiil mégis a hazajatol vald kényszer( elszakadast valasztotta, anyanyel-
ve, mint egyfajta heideggeri médon magara 6ltott sors? viselését tovabbra is
sziikségszertinek érezte: ,,Az ird, amikor elmegy hazulrdl, ennek az elhagyott
népnek 6rokké szamadassal tartozik, mert csak azon a nyelven ird, amelyet ez a
nép beszél” (Mdrai 2014, 523). Ez az anyanyelvi kultdra altal teremtett kozosség
az, amit utobb a kései naploird aforizmatikus formaban ,vertikalis hazaként”
hataroz meg: ,,A horizontalis haza omladékony, valtozékony. A vertikalis haza
tomor, ércnél maradandoébb. Néha csak egy verssor” (Marai 1999, 11).

Marai nyelvfelfogasanak kovetkezményei az alkotoéra és miiveire nézve
egyarant sokaig szinte végzetesnek tlintek, hiszen mindezek eredményeként a
kelet-eurdpai emigrans irok legtobbjét (akar Vladimir Nabokovot, akar Czestaw
Mitoszt vagy Milan Kunderat) koriilvevd, tamogatd kozegekkel sem keriilt
kapcsolatba. Mig Nabokov hazajat elhagyva angolul, Kundera franciaul kezdett
irni, és idével megtalalta helyét az amerikai, illetve francia kortars irodalom
mezG6jében, addig az 1948-t6] masodik emigracidjat toltéd Marai magatartasara
sokkal inkabb Fried Istvan megallapitasa volt jellemz6: ,Tulsagosan egyszert
volna azt megkockaztatni, hogy csak az iréasztalfioknak ir, de az sem allithato,
hogy kiilonosebben figyelembe venné a megjelentetés lehetdségeit” (Fried 2018,
54). A hazai, partallami intézmények altal uralt, korlatozott nyilvanossagbdl
onként kivonul6 és onnan mindvégig tavol maradé Mdrai szamara sokaig ugy
tlint, hogy csak a sz(ikds érvényesiilési lehetdségeket biztosité nyugati magyar
irodalom férumai maradtak. Az életm Gjboli felfedezésére csak a magyaror-
szagi politikai valtozasok lehetésége kinalhatott némi reményt.

A Marai-recepcié és a ,,K. und K.” nosztalgia

Az elmult b6 masfél évtized soran tobben is kisérletet tettek ra, hogy mind
nagyobb tavlatbol korvonalazzak a Marai-regények azota is folyamatos kiilhoni
népszertiségének orszagonként, illetve nyelvteriiletenként eltérd sajatossagait.

2 ,Sorsnak nevezziik a jelenvalélétnek a tulajdonképpeni elhatarozottsagban rejlé eredendé torté-
nését, amelyben a jelenvaldlét — nyitottan a haldlra - egy 6roklott, de egyszersmind vélasztott
lehetéségben 6nmagara hagyatkozik” (Heidegger 2001, 441).
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Varga Robert megallapitasa, mely szerint a jelenkori francia Marai-értel-
mezés kozponti alakzata a nosztalgia, ugyanakkor valdszintleg az ir6 muveit
befogadd tobbi nyelvi kozeg vonatkozasaban is érvényes lehet (Varga 2012,
164). A szerz6 felhivja a figyelmet arra, hogy az ir¢ kiilféldi sikere mennyire
kotédik a vele nem is alaptalanul 6sszefiiggésbe hozott osztrak-magyar Kozép-
Eurépa kulturalis 6rokségének aktualis megitéléséhez. Varga A gyertydk cson-
kig égnek francia valtozatanak (Les braises) 1958-as els6 megjelenését kovetd
- meglehetésen gyér - kritikai visszhang f6bb szdlamait felidézve megallapitja,
hogy a korabeli recenzensek mindenekel6tt egy ,,egykor volt vilag”, ,,a letiint
burzsoazia” regényét lattdk Marai mivében. ,,Konvencionalis stilusat” és ,,a
hattérdiszlet archaizmusat” kiemelve a regény atmoszférajat és elbeszélésmaodjat
egyarant kissé avittasnak érezték (Varga 2012, 164-165), amin az 1950-es, 60-as
évek forduldjanak marxista és baloldali-egzisztencialista torekvésektdl athatott
parizsi értelmiségi milidjét felidézve nem is lehet csodalkozni. A késdbbi atér-
tékelés hatterét a bécsi modernség ujrafelfedezése jelenthette, amelyhez olyan
kulturtorténeti mivek jarultak hozza, mint Claudio Magris A Habsburg-mitosz
az osztrdk irodalomban (1963), illetve Carl E. Schorske Bécsi szdzadvég (1979)
cimi konyve, s amely a Monarchia 6rokségét képvisel6-ujragondolo osztrak
irdk, tobbek kozott Joseph Roth, Robert Musil vagy Arthur Schnitzler kanoni-
kus pozicidjanak meger6sodését eredményezte — és persze mindehhez kellett
még egy sikeresnek bizonyulo kiaddi stratégia is, amely a Mdrai-proza bécsiek-
kel val6 hasonlésagait emelte ki.

A fordulat a regény 1998-as olasz kiadasaval (Le braci) kezd6dott, melyet a
kovetkez6 évben az 50-es évek utan ujraforditott német valtozat (Die Glut) kéve-
tett, kiilon-kiilon mintegy negyedmilliés eladési példanyszammal (ldsd Lezard
2003; Fried 2018, 52). A magyar iré nevét angol nyelvteriileten is A gyertydk
csonkig égnek (németbdl forditott!) kiadasa tette ismertté 2001-ben, mely a fran-
cia és német valtozatot kovetve az Embers (Parazs) cimet kapta, és — talan nem
véletleniil - a korabban Schorske hiressé valt kulturtorténeti miivét is publikald
New York-i Penguin Random House csoporthoz tartozé Alfred A. Knopf kiadonal
jelent meg. Marai angolul olvashaté miivei tematikusan, illetve mtifaji szempont-
bdl is viszonylag szlik perspektivat kinalnak, hiszen 6t regény mellett a Memoir
of Hungary cimmel Budapesten kiadott Fold, fold!... cimi memoar, valamint egy
valogatott verseket egybegytijté kotet (The Withering World, 2013 ) tartozik ebbe
a korbe; mindazonaltal a magyar ir6 recepcioja az angolszasz vilagban is hason-
16 logikat kovet, mint a kontinentalis Eurdpa orszagaiban. Anna Shapiro 2002-
ben a brit The Observer hasabjain kozolt kritikdjanak mar a cime — mely szerint
»Marai Sandor ujra felfedezett magyar klasszikusa bearnyékolja a mai fiatal irok
termését” (Shapiro 2002) - zavarba ejt6 lehet a regény nem tual hizelgé hazai
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értékelését és a magyar nyelvli Marai-kanonban betoltott epizodikus szerepét
ismerve.’ A recenzens pozitiv példaként utal a ,rendkiviil bélcs konyv”-ként
jellemzett regényre, amely meglatasa szerint olyan mili6t és értékrendet jelenit
meg, mely mar a masodik vilaghaboru kitorése el6tt hanyatlott, kozos jegyeket
fedezve fel benne Jean Renoir A nagy dbrdnd cimii 1937-es filmjével. Vagy mit
szélhat a magyar irodalmar az olyan megjegyzéshez, mely szerint a Ronay Laszl6
altal - tobbnyire a szakma konszenzusa altal 6vezve — Marai ,,egyik legbravi-
rosabban szerkesztett, legsikertelenebb vallalkozasa”-ként (Ronay 1990, 319)
értékelt regény ,hamisitatlanul 6nall6 és meglehetdsen kiilonbozik mindattdl,
ami a polcokon taldlhat6”, amint a The Guardian recenzense fogalmaz? (Lezard,
2003). Még a The New Yorker Marai palyajat részletesen ismertetd kritikusa is
olyan éllaspontot fogalmaz meg, mely szerint ,,1942-re, az Embersszel Marai
egyéni stilust vivott ki. Ez a regény — hosszu, 6rvénylé monoldgjaival, 1élektani
mélységével, egy hosszt idvel azel6tti arulas jelentésrétegeinek vizsgalataval
- egyedi, utanozhatatlan” (Phillips, 2007).

Jellemzd, hogy az angolul késébb publikalt regények esetében is A gyer-
tydk csonkig égnek a viszonyitasi pont, amit maga a kiado is sugall a kotetek
boritéjan olvashaté utalassal a szerzé ,bestsellerére”. ,,Az allegdria szoszatyar
tompasaga ellentétben all a remekmt Embers szikar prozéjaval” - irjaa Vendég-
jaték Bolzanoban angol valtozatat (Casanova in Bolzano) értékel6 Stevie Davies
(Davies 2004). A kovetkez6 évek soran a New York-i kiadonal megjelent tovabbi
négy angol nyelvii Mdrai-regényrdl irt kritikakban leggyakrabban Joseph Roth,
Robert Musil, illetve Thomas Mann neve meriil fel pairhuzamként. Példaul Az
igazi, valamint a Judit... és az utéhang cimi regényekbdl szerkesztett, George
Szirtes éltal forditott Portraits of a Marriage (2011) cimi kotetet recenzeald
Aaron Thier is Rothhoz hasonlitja a magyar ir6t, véleménye szerint Marai ,,a
birodalom nagy elégikusainak egyike”, akit mély nosztalgia fliz az egykori Oszt-
rdk-Magyar Monarchidhoz (Thier 2011). De ugyancsak jellemzd, amikor az
amerikai recenzens az iré Kassan feldllitott szobrara tekintettel olyan éllitast is
megkockaztat, mely szerint Mdrai ,,nem annyira magyar, mint inkabb osztrak—
magyar irénak” tekinthet6 (Phillips 2007), ami a harmincas-negyvenes évek
sikeres budapesti publicistajat és az anyanyelvéhez szenvedélyesen ragaszkodo
idds emigranst valoszintileg egyarant meghokkentette volna.

A K. und K” nosztalgia hazai szemmel nézve a Mdrai-életmiinek nyil-
vanvaldan kozel sem a legjelent6sebb szolamat képviseli. A magyar irodalom
hagyomadnyaihoz hiiséges nyelvmiivész, a két habort kozotti évtizedek, majd a
haborus évek éles szemt valsagelemzd publicistaja és ttirajzirdja vagy a fogyasz-

3 Azidegen nyelvi szdvegrészleteket sajit forditdsomban idézem - N. A.
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toi tarsadalmat biral6, magyarsagat mintegy ,,hordozhaté” identitasként a nyel-
vében megélé emigrans emlék- és naploird tovabbra is szinte ismeretlen marad
a kiilfoldi kozonség eldtt. A gyertydk csonkig égnek népszerliségét magyarazhat-
ja Thier megjegyzése, amely szerint ,még azok az olvasok is értékelhetik azt a
mély vagyakozast, mely e konyv kozéppontjaban all, akik semmit sem tudnak
a huszadik szazadi magyar torténelemrdl” (Thier 2011). A siker mindenekel6tt
azon mulhat, hogy a kiilfoldi olvasok mennyire tudjak egy mar ismert torténel-
mi-kulturalis kontextushoz kapcsolva értelmezni a mu cselekményét, szerepldit,
atmoszférajat. Thier szerint ,, Az Embers vilagosan és ékessz6loan beszél az évti-
zedek felett, egyfajta gyaszt és veszteséget hordozva, amely éppen olyan érthetd
ma, mint volt 1942-ben” (Thier 2011). Az igazi, valamint a Judit... és az utéhang
angol verzidjardl ellenben merében masképp nyilatkozik a tengerentali kritikus:
»Barki, aki mdr ismeri Mdrai irasait, [...] hidnyolni fog valamit a Portraits of a
Marriage-b6l. Ennek a regénynek a megértése tul nagy mértékben fiigg attol,
hogy meg tudunk-e fejteni egy idegen tarsadalmi kodot. Hany amerikai olvasé
ismeri azokat az osztalyokra jellemz§ viselkedésformdkat, amelyekhez az egyes
szerepl6k tartoznak?” Gyorfty Miklds ugyanakkor egy alkalmi irasaban épp e
konyv német véltozatanak (Wandlungen einer Ehe) sikerérél szamol be. A mérték-
ado Die Zeit altala idézett cikke ugyanis a polgari 1ét valsaganak hiteles abra-
zolasat méltatja a magyar ir6 mtivében. A német recenzens szamara nem okoz
gondot a cselekmény dekddolasa, a viszonyitasi pontot szinte magatdl értet6déen
Thomas Mann jelenti. Az irodalmar altal név nélkiil idézett cikkiré meggy6zéen
bizonyitja, hogy Marai bizonyos pontokon nagy német palyatarsanal is tobb szint
tesz hozza a hanyatlo, formakba merevedd kozéposztalybeli vilag abrazolasahoz;
Judit példaul semmiképpen sem lehetett volna Thomas Mann teremtménye. O
ugyanis — a kritikus szerint — sohasem irta volna le azt a Juditnak tulajdonitott
mondatot, amely szerint ,,a kulturaltsag (Kultiviertheit) az, »ha egy ember vagy
egy nép képes az 6romre« [...]. Az 6rom nem tartozott Thomas Mann kompe-
tenciajaba. A két né emésztd szenvedélye sem. Es az elbeszélés elementéris
lendiilete, a kozvetlensége, a szenvedélyessége, a szomorusaga, 6romének naiv
kifinomultsaga sem. A Wandlungen einer Ehe nagy konyv” (Gyorfy 2004, 111).

Szavai Janos mar az ezredfordulo éveiben utalt a hazai és a formal6do kiilfol-
di Marai-recepci6 kiilonbozdségeire (Szavai 2008, 60-61). E jelenség azota még
inkabb nyilvanvaléva valt, Varga Robert mar a kanonok elvalasat konstatalja
(Varga 2012, 165). Ennek legfébb oka az, hogy mds-mas nyelvi-kulturalis kozeg-
ben - a kiaddk iizletpolitikajatdl sem fiiggetleniil — kiillonb6z6 Marai-miivek
jelennek meg, illetve bizonyulnak hatdsosnak. Vagyis, végs6 soron annyi ,,helyi”
Marai-kanon alakul ki, ahany nyelvre leforditjak a szerz6é mitveit. Ugyanakkor a
recepcid egyoldalusaga és a mélyebb elemzések elhanyagolhat6 szama azt mutat-
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hatja, hogy Marai kiilfoldi népszertisége a latszat ellenére mégiscsak meglehe-
tésen gyenge alapokon all.* A magyar iré nemzetkozi presztizse ugyanis még
mindig egy viszonylag sz(ik, bar nyelvteriiletenként kissé eltéré osszetételd,
kulturalis kozvetitést lehetSleg minél kevésbé igényl6 szovegkorpuszra tamasz-
kodik, és bizonyos mértékig tovabbra is divattiiggd jelenségnek tlinik. Olyan
filmek sikere, mint az emigrans Stefan Zweig életének utolso éveit feldolgozd,
Maria Schrader éltal rendezett Buicsii Eurdpdtol (2016) jelzi, hogy tart még a
régi ,,Mitteleuropa” szellemi élete és hanyatldsa iranti érdekl6dés, ami a magyar
iré nosztalgikus tonusu regényeit is felszinen tarthatja egy ideig. Az azonban
tovabbra is kérdéses, hogy Marai munkassaga hosszabb tavon résztvevdije lehet-e
a vilagirodalom dialégusanak.

Marai és egy lehetséges (kelet-)kozép-eurdpai kdnon

Mit lehet tenni annak érdekében, hogy az életmiinek esélye legyen a vilag-
irodalom aramldsaba val¢ tartés bekapcsolodasra? Ehhez az els6 1épést azon
vilag-, illetve regionalis irodalmi kontextusok feltérképezése jelentheti, amelyek
révén Marai mivei — az ir6 pesszimista megallapitdsaval szemben - igenis
»kapcsolnak” a vilagirodalomhoz.> Mindez pedig végsé soron a hazai Marai-
képre is hatassal lehet.

A nyugati Marai-kanon(ok)ban kozponti jelentéségre szert tevé regény,
A gyertydk csonkig égnek a magyar irodalomban legaldbbis masodrendtiként
szamon tartott alkotas. Nyelvét az olvasé joggal érezheti modorosnak, képi vila-
gat sztereotipikusnak, az elbeszélt események korvonalait pedig bizonytalanul
elmosodonak. A regény jelen idejének f6 cselekményét a vidéki kastélyaban
maganyosan €6 id6s tabornok és negyvenegy év utan tjra latott egykori barat-
ja, Konrad talalkozasa jelenti. Ennek soran a tabornok parbeszédnek alcazott,
gyakran kissé tilgondoltnak tiiné monologjai meglehet6sen aranytalanok, mar-
mar szétfeszitik a regény kompozicidjat. S6t, még az az ellenvetés is megallhat-
ja a helyét, hogy a felidézett cselekmény, egy feltételezett hazassagtorés és egy
gyilkossagi kisérlet pedig végsé soron bandlis irodalmi téma. Szavai Janos ,a
regényben adott korrajzot” kevéssé tartja jelentésnek, inkabb csak laza kapcso-
l6dasi feliiletnek az emlitett osztrak szerz6k irodalmi vilagahoz (Szavai 2008,

4 Sokatigér6, de mind ez ideig folytatas nélkiil maradt kisérletként megemlitheté Marija Ribakova,
az Egyesiilt Allamokban él8 orosz szdrmazasu ir6 és irodalmar (Kaliforniai Egyetem, San Diego)
kutatasi programja, aki 2016 oktobere és 2017 februdrja kozott a K6zép-eurdpai Egyetem miivé-
szeti Osztondijaval a magyar ird életmivét tanulmanyozta Budapesten (Németh 2017).

5 ,...amagyar irodalom legtitkosabb tartalmaban, talan nyelvének, maganos, gyonyord, de keleti és
tavoli nyelvének szellemében, valahol, valamiben nem kapcsol a vildgirodalomhoz” (Marai 2008,
124). [Kiemelés az eredetiben.]
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128). Ugyanakkor fontos latni, hogy amit a regény hibdjaul ronak fel a kriti-
kusok, az sok esetben pontosan az a Claudio Magris dltal mitikusnak nevezett
abrazolasmod, amely Marai muvét a Habsburg-idoket felidéz6 osztrak iroda-
lommal rokonitja. A mitikus abrazolas célja ,,valamiféle allitélagos 1ényegi igaz-
sagot, egy mindennél igazabb jelentést hordozo feltételezett és torténelmileg
dlland6 magot kihamozni a valésagbol” (Magris 1988, 8). Ennek eszkoze lehet
a gyakorité mult id6 hasznalata, mely a felidézett jelenetek Gnmagukon talmu-
tato jelentéssel valo felruhazasat célozza. Ez a némiképp sztereotipizald, mintegy
latomassa egyszertsitett dbrazolasmod jellemzi a magyarorszagi tajak leirasat:
az Alfold végtelen siksagat gémeskutakkal, nyirfaerdékkel, a rozsaszin alkonyi
égen szallo darvakkal, de a behavazott erdében all6 kivilagitott kastély hatasos
kontrasztjaban és az es6ben fényl6 parizsi utcak leirasaban is ez koszon vissza.
»A Habsburg-mitosz [...] nem egyszertien a valdsag atlényegitési folyama-
ta, mely minden koltészet sajatja, hanem a torténelmi-tarsadalmi valosag teljes
behelyettesitése egy fiktiv, illuzoérikus valdsaggal: a konkrét tarsadalom szubli-
maldsa egy biztos, rendezett, fest6i mesevilagba” (Magris 1988, 8). Marai regénye
az olasz germanista altal ekképpen definialt Habsburg-mitosz dsszes fontosabb
motivumat felsorakoztatja. Nyelve épp ezért nem mimetikus, vagyis nyilvanva-
l6an szemben all a realista tarsadalomabrazolas azon igényével, melyet a hazai
elemzdk rendszerint szamonkérnek rajta. E mitosz egyik legf6bb aspektusat a
birodalom nemzetekfelettisége jelenti, melyet a legnyilvanvalobban talan a két
gyerekkori barat, Henrik - a késbbi tabornok - és Konrad megismerkedésé-
nek helyszinéiil szolgalo, Schonbrunnhoz kozeli katonai nevelSintézet képvisel.
A Monarchia ezen jellegzetes intézménye az emlékezés tavlataban eredeti szere-
pén tulndve egyszersmind a Habsburgok belsé fesziiltségekkel telitett soknem-
zetiségl allamalakulatanak jelképévé lényegiil:
Az intézetben, ahol négyszaz gyermeket neveltek, olyan csend volt, mint
egy pokolgép belsejében, egy perccel a robbanas el6tt. Mind itt voltak,
cseh kastélyokbdl, zsemlyeszokén, tompe orral és faradt, fehér kezekkel,
morva udvarhdzakbdl, tiroli varakbol és Stajerorszag vadaszkastélyaibdl,
a Grabent kornyezé utcak csukott zsalus palotdibol és a magyar vidéki
hazakbdl, hosszu nevekkel, sok massalhangzéval és elénévvel, cimekkel
és rangokkal, melyeket mintegy ruhatarba helyeztek itt, az intézetben,
mint a finom, Bécsben és Londonban varratott polgari ruhakat és a
holland fehérnemtiket (Marai 2009, 31).

A biirokrata, mint a Monarchia értékrendjének megtestesitje hasonlo-
an mitikus jelent6séget nyer a Habsburg-idékre emlékez6 irodalomban: ,, A
biirokrata figurajaban dsszpontosul a csaszari birodalom lényege, kormanyzasi
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modszerei és mozdithatatlan értékei, 6 a politikai csodaszer a fenyegetden siirge-
t6 id6 és a birodalmat szétfeszité centrifugalis erdk ellen” (Magris 1988, 18).
Marai regényében a hadsereg és annak tisztjei is ilyen reprezentativ, ugyanakkor
a latszatok meg0@rzésén alapuld Ferenc Jozsef-i vildgban mégis kulcsfontossaga
szerepet toltenek be. A hierarchia csticsan pedig maga az id6s, népei szamara
mar-mar szinte csak a legendaiban é16 uralkod¢ all:

A testdr fia érezte, hogy engedelmeskedik, irott és iratlan, nagyon erds
parancsoknak, s ez az engedelmesség kaszarnyaban, gyakorlotéren és
szalonokban egyforman szolgalat is. A biztonsag ebbdl az érzésbél épiilt
fel 6tvenmillio ember szamara: hogy a csaszar éjfél el6tt lefekszik, s mar
reggel tkor felkel és gyertyafény mellett iil, amerikai fonott nad karos-
székben, irdasztalandl, s a tobbiek, akik feleskiidtek az 8 nevére, mind
engedelmeskednek a szokdsoknak és a torvényeknek (Marai 2009, 47).

A birodalom, mint egy ,nagy csalad” tagjainak ,,kalandos vagyai, hajlamai és
indulatai” kozott ekkoriban mar ,,csak a csaszar tud rendet tartani, aki egyszer-
re volt tovabbszolgalé drmester és felség, liiszterujjas kozhivatalnok és grand
seigneur, bugris és uralkod6” (Marai 2009, 48). Végiil ebbe a sorba tartozik a
békebeli bécsi élet egyfajta érzéki hedonizmusa is: a csaszarvaros az a hely, ahol
az ott él6k valasztékos életformai szinte miivészetté nemesedtek az egyes idésza-
kokhoz kothetd események, tarsadalmi szokasok vissza-visszatéré rendjében.
Ahol mindenfelé a fiatal Strauss kering®éit fiityiilik, a belvarosi sontésekben a
vilag legjobb sorét mérik, délben pedig marhaporkolt illata szall.

Délutan négykor a kavéhazakban meggyujtottak a gazlangokat és felszol-
galtak a habos kavét, tabornokok és hivatalnokok iiltek a torzsasztalok
mellett, a n6k piros arccal lapultak a bérkocsik mélyében, és a faftitéssel
melegitett legénylakasok felé siettek, mert farsang volt, a szerelem ugy
lazongott és keritett a varosban, mintha egy 6riasi, minden tarsadalmi
osztalyt behdlozd osszeeskiivés tigynokei tiizelnék és nyugtalanitandk
a lelkeket (Marai 2009, 49).

A szerz6 a Habsburg-mitosz elemeit felidézve olyan kulturalis toposzok-
hoz nyul, melyek a kiilf6ldi olvasék szamara kénnyen befogadhatdva teszik
mivét. Ugyanakkor e motivumokat elemezve lathatjuk, hogy jéval tobbrél van
sz6 benniik merd nosztalgianal, hiszen a regény a modernség tapasztalatanak
a bécsi szerzok altal megragadott nagy ambivalencidit mutatja fel. A mitosz -
melyrél Magris meggy6z6éen bizonyitja, hogy valéjaban a Habsburg-hagyomany
onértelmezésében gyokerezik (Magris 1988, 9) - a birodalmat tulélé irok, igy
Marai kezén is a ,tegnap vilaga” megértésének eszkoze lesz.
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Az irodalom nemzeti funkcidja a magyar irodalomban (illetve altalaban
a kelet-eurdpai irodalmakban) a modernitas koraban is meg6rz6dott, ezért a
kulturalis hibriditasnak az osztrdk modernségben hangsulyosan jelen 1év6 alak-
zatai a korabeli magyar irodalomban jorészt visszhangtalanok maradtak.® Marai
regényében ezzel szemben az identitdsmintazatok nem homogének: a tabor-
nok magyar testdrtiszt apa és francia gréfné anya gyermeke, akinek legkorabbi
emlékei két kiilonboz6 vilaghoz flizddnek, bar mar az elsé pillanattdl, mintegy
6sztonosen az apai 6rokséghez kotédik. Konrad félig bécsi ,,bardsitott hivatalno-
ki” (Madrai 2009, 32), félig lengyel nemesi csalad leszarmazottja, mig a tabornok
felesége, Krisztina német, olasz és magyar felmendket tudhat magaénak. ,,S 6
maga is olyan mindsithetetlen és osztalyozhatatlan volt, mintha semmiféle fajta
és osztaly nem zarnd teljesen magaba, mintha a természet egyszer megkisérelt
volna alkotni valamilyen 6nallo, fiiggetlen és szabad 1ényt, valakit, akinek nincs
igazi koze osztalyhoz és szarmazashoz” (Mdrai 2009, 145). Az identitdsok keve-
redése mellett ugyanakkor a kulturalis kiillonbségek tételezése is fontos szerepet
kap a regényben. Az idegenség mintegy tudat el6tti, érzékekben adott tapasztalat,
melynek kifejez6je a ,,szag” a kisgyerek szamara, amit anyja csaladjanal, a fran-
ciaorszagi kornyezetben mindeniitt tapasztal. A kulturalitdsban megnyilvanul6
massag kiegyenlithetetlen, athidalhatatlan tavolsagot képez két ember kozott,
melyet az érzelmi kot6dés, a szerelem és a baratsag sem tud feloldani: ,,S mindent
elérhetsz az életben, mindent legyézhetsz magad koriil és a vildgban, mindent
neked adhat az élet, s te mindent elvehetsz az élettdl: csak egy ember izlését,
hajlamat, életiitemét nem tudod megviéltoztatni, azt a masféleséget, mely telje-
sen jellemez egy embert, aki fontos szimodra, akihez k6z6d van” (Marai 2009,
144). Az id6s tabornok a felesége halala utani maganyaban sajat hazassaganak
mintegy eloképét fedezi fel mar a sziilei kapcsolatdban is, akik ,,[v]alamit nem
tudtak elintézni egymassal. De szerették egymast” (Marai 2009, 20).

Ide kapcsolddik az egyén hatalman kiviilallé események altal el6idézett iden-
titasvesztés tapasztalatanak elbeszélése is, mely valojaban mindkét f6szerepldre
jellemzd. Henrik és Konrad erre adott vélasza a lehetségek két széls6 értékét
képviseli. Konrad realizdlja a valtozasokat, sot elébe is megy a menthetetleniil
bekovetkezd valsagnak:

Az én hazam [...] megsziint, felbomlott. Az én hazam Lengyelorszag
volt és Bécs, ez a haz és a kaszarnya benn a varosban, Galicia és Chopin.

6  ,...amagyarok eldszor és utoljara csak magyarok voltak és csak mellékesen, olyan emberek szé-
mara, akik nem értették a nyelviiket, voltak osztrak-magyarok: az osztrakok ellenben elészor és
eredetileg semmik sem voltak, és feletteseik szerint mindjart osztrdk-magyaroknak vagy osztra-
koknak-magyaroknak kellett volna érezniok magukat — megfelel6 szavuk sem volt erre” - mutat ra
kell6 ironiaval Robert Musil A tulajdonsdgok nélkiili ember cim{i muvében (idézi Nyiri 1980, 16).
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Mi maradt mindebbdl? Ami 6sszekototte az egészet, az a titokzatos ko-
téanyag nem hat tobbé. Minden szétesett, részleteire. Az én hazam egy
érzés volt. Ezt az érzést megsértették. Ilyenkor elmegy az ember. A tré-
pusra vagy messzebb (Marai 2009, 77).

Henrik ezzel szemben a technikai civilizacié korabeli eszkozeivel egyiitt
a valtozast is kizarja életébdl: ,Ez a vilag szamomra él, akkor is, ha a valdsag-
ban megsziint. El, mert feleskiidtem red” (Marai 2009, 77). ,,Uj vilagrendek
megsemmisithetik az életformat, melyben sziilettem, s amelyben éltem, forron-
g6 és tamado er6k megolhetnek, elvehetik szabadsagomat és életemet. Mindez
k6z6mbos. Ami fontos, hogy én nem alkuszom a vilaggal, melyet megismertem
és kizartam életembdl” (Mdrai 2009, 87). Ugyanakkor a maga médjan 6 is tullép
az altala mego6rokolt értékhierarchian, hiszen maganyos elmélkedései és olvas-
manyai a ,rend” emberét végiil elvezetik a mult atértékeléséhez és a szenvedély
igenléséhez: ,Te is azt hiszed, hogy az élet értelme nem mas, csak a szenvedély,
mely egy napon éthatja sziviinket, lelkiinket és testiinket, s aztdan orokké ég, a
halalig?” (Marai 2009, 176-177) - teszi fel bucsuzdul a 1ényegbevagd kérdést
egykori baratjanak.

Marai regényvilagaban a nyelv nem alkalmas tobbé sem a kozvetitésre,
sem a valosag megragadasara. Az emlékezés hatalma felbomlasztja a linedrisan
elérehalad6 eseménysorokhoz kapcsolt jelentéseket, igy a mult eseményei nem
képesek tényszerd, allando, egészérték jelentést nyerni: ,, Az emlékezés csoda-
latosan atszlir mindent. Nagy eseményekr6l kidertl tiz, husz év multan, hogy
nem valtoztattak benned semmit. Aztan egy napon emlékezel egy vadaszatra
vagy egy konyv egyik részletére, vagy erre a szobara” (Marai 2009, 80). ,,Az
ember ritkan tudja, melyik szava vagy cselekedete jelent be végzetesen, vissza-
vonhatatlanul egyfajta valtozast az emberi kapcsolatokban” (Marai 2009, 99).

Marai regényében a zene ,,menedék” (Marai 2009, 41) Konrad, és - kimondva-
kimondatlanul - a tdbornok idegenbdl jott, francia szarmazdasu anyja szamara,
egyszersmind lazadas is a felszin elfojtasokon alapulé rendje ellen: Konradnak
baratja anyjaval kozos Chopin-zongorajatéka mintha csak iiriigy lenne, ,hogy
elszabaduljanak az erdk a vilagban” (Mdrai 2009, 43). A zene ,titok” (Marai
2009, 110), mely az irracionalitas vildga felé mutat, s a fennallé rend jozan raci-
onalizmusat képvisel6 tabornok és apja el6tt mindvégig elzarva marad. Mig
Konradot csaladjanak sztikos anyagi lehetdségei megfosztottak attdl, hogy a
jo csaladbol szarmazo fiatal tisztek gondtalan tarsasagi életét élje, Krisztina, a
szegény zenetandr lanya érdekhdzassagot kotott a birodalom fels6 koreihez tarto-
z6 leend6 tabornokkal. Csak lassanként valik nyilvanval6va az olvasé szamara,
hogy a két ember valdjaban egymast szerette, anélkiil, hogy lehetéségiik nyilt
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volna a latszatvilagbdl vald kitorésre. Az esztétikumba menekiild én valdsagos
jelképévé valik Konrad valasztékos muvészi igénnyel berendezett, baratja el6tt
eltitkolt legénylakdsa, mely Krisztinaval valé talalkozasainak helyszinéiil szol-
galt. Szamukra valdban ,,[a] miivészet vilaga a cselekvés vilaganak potléka lett.
Minél hiabavalobbnak bizonyult a politikai cselekvés, annal inkabb vélt a mivé-
szet vallassa, az igazsag forrasava és a lélek taplalékava” — amint a szazadforduld
bécsi kulturdjat elemz6 Carl E. Schorske (Schorske 1998, 20) irja.

Az eddigiek alapjan lathato, hogy a regény szerepléi killonbozéségeik elle-
nére (vagy inkabb éppen azért) egyéni sorsukban hordozzak az egykori birodal-
mat szétfeszité ambivalenciakat. Kozép-Eurdpaban - Claudio Magris szavaival
- »a torténelem ranehezedik a benne él6re, aki képtelen feledni, képtelen ad
acta tenni a rég elmultakat; maga is atélni kényszeriil az 6srégi fesziiltségeket és
szenvedélyeket, mintha csak kozvetlen részese volna annak a konfliktusterhes
elegynek, melyet e kultira minden egyes képvisel6je magaban hord” (Magris
2005, 93). A cselekmény, s6t maga a szereplok jelleme is ennek az elhallgata-
sokon, felszin és mély, latszat és valosag megkiilonboztetésén alapuld vilagnak
a kovetkezménye. A szereplSk az elbeszélésbdl lassan az olvasé elétt is kibon-
takozd személyes sorsukban egy kiilonb6z6 er6k kényes egyensulyaban tartott
»rend” (Marai kedves szava) széthullasat testesitik meg.

A regény a szerepl6k sorsan keresztiil a modernitas olyan valsagtiineteire
iranyitja a figyelmet, mint az identitas koherencidajanak és a nyelv valésagkoz-
vetitd szerepének megrendiilése, valamint a mutvészet valtozo szerepe, mely-
nek a valdsagabrazolas helyett egy igazabb létezés lehetéségének keresése valik
a céljava. A kérdésfelvetései révén a bécsi modernséghez kapcsolodo regény
alkalmas lehet arra, hogy a ,,széthull6 tarsadalomban é16 egyén” identitasprob-
lémait szdlaltassa meg (Schorske 1998, 17), ezért tlinhet maig idészertinek a
kortars olvas6 szamara.

E vazlatos attekintés célja a Marai nyelvszemléletét, irasmodjat az osztrak
(illetve tagabban a kozép-eurdpai) modernséghez kapcsold, a puszta nosztalgia
érzéseit meghaladd mélyebb Osszefiiggések felvazolasa volt. A tematika, irds-
mod, nyelvszemlélet elemzése kijelolheti Marai helyét a Monarchia-irodalom-
ban, illetve egy lehetséges kozép-eurdpai irodalmi kanonban, bizonyitva, hogy a
hazai értékitéletek szamonkérése vagy a nemzeti kanonok ,,exportalasa” helyett
sokkal célravezet6bb lehet az egyes életmiveket mintegy ,,megnyitni” az alter-
nativ kontextusok iranyaban. Maskiiléonben a magyar irodalom tovabbra sem
tud ,,szikrat vetni” a vilaggal érintkezve, amint az utirajzat papirra veté Marai
panaszolta (Marai 2008, 125).
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Ako$ NEMET

SREDNJEEVROPLJANIN MEDU BELCIMA

A gyertydk csonkig égnek (Svecée gore do kraja) Sandora Maraija
u svetskom knjizevnom kontekstu

Sandor Marai smatrao je svoja dela neprevodivim, ali njegov uspeh na medunarodnom
trzistu knjiga od pocetka ovog milenijuma efikasno je pobio autorove pretpostavke. Van
granica Madarske roman A gyertydk csonkig égnek (Svece gore do kraja) smatra se Maraijevom
najc¢itanijom knjigom, ali koju madarski knjizevni kriticari ne ubrajaju medu autorova naj-
ambicioznija dela. Klju¢ njegovog uspeha mogao objasniti ose¢aj nostalgije za izgubljenim sve-
tom Austrougarske monarhije. Kako mozemo dosegnuti od njegovog stvarnog uspeha do
dijaloga Maraijevog Zivotnog dela sa svetskom knjizevno$éu? Odgovor bi mogao da se pronade
istrazivanjem medunarodnog i regionalnog knjizevnog konteksta Maraijevog dela. Kao primer
toga, studija ima za cilj da ukaze na duboke veze izmedu pristupa jeziku i identitetu romana
A gyertydk csonkig égnek i austrijskog (a u $irem smislu srednjoevropskog) modernizma.
Kljuéne re¢i: Sandor Marai, habsburski mit, srednjoevropska knjizevnost, kontekstualna
interpretacija, be¢ki modernizam.

Akos NEMETH

A CENTRAL EUROPEAN AMONG WHITES
Sandor Marai’s A gyertyak csonkig égnek (Embers)
in The Context of World Literature

The Hungarian immigrant author, Sindor Marai thought that his works were not possible to
translate, but his success in the international book market since the turn of the Millennium
have brought an effective denial of the author’s expectation. Abroad, in the center of Mdrai’s
most read books is the novel A gyertydk csonkig égnek (Embers |/ Les braises | Le braci | Die
Glut) which is not seen by the Hungarian critics as a most ambitious work of the author. The
key of its success could be the nostalgic feeling about the Austro-Hungarian Monarchy’s lost
world. How could we get from his actual success to the dialogue of his oeuvre with the world
literature? The answer could be given by the research of the international and regional literary
context of Marai’s work. As an example, the study aims to highlight the deep connections
between the approach of language and identity of the novel A gyertydk csonkig égnek and
the Austrian (and in the broader sense Central-European) Modernism.

Keywords: Sandor Marai, the Habsburg myth, Central-European literature, contextual
interpretation, Viennese Modernism
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NEVELESI JELENETEK, GYERMEKPORTREK
ES EROSZ-FIGURAK A KESO KLASSZIKUS KORI ES
A HELLENISZTIKUS GOROG SZOBRASZATBAN

Vaspitne scene, portreti dece i likovi Erosa u poznoj klasi¢noj
i helenistickoj skulpturi

Educational Scenes, Child Portraits and Eros Figures
in Late Classical and Hellenistic Greek Sculpture

Tanulmanyomban a hellenisztikus gorog szobraszat gyermekportréinak, gyermek Erosz-
figurdinak, illetve diadikus kapcsolatot bemutato, zsaner jellegli gyermekabrazolasainak
bemutatasdra torekszem, az alkotdsok mogott huzédo gyermekszemléleti mintazatok, f6bb
gyermekkor-, tirsadalom- és eszmetdrténeti szolamok feltardsara torekedve. frasomban a
gyermekkor-torténeti ikonografia modszertani eszkoztarat hasznalom fel, a Panofsky-féle
ikonografiai-ikonoldgiai modell mellett jelen esetben elsésorban a schneideri tarsadalom-
torténeti megkozelitést, a vizudlis antropoldgia, a vizudlis szocioldgia és a vizualis kommu-
nikacid elemzési szempontjait érvényesitve az elemzések soran. Vizsgalatom célja, hogy - a
Tanulmdnyok 2019/1. szamaban megjelent Gyermekjelenetek a hellenisztikus gorog szobrd-
szatban cimi irdsom (Tamba 2019, 101-122) mintegy folytatasaként - feltérképezhessem
a kor gyermekabrazoldsai altal magukban hordozott eszmei-tarsadalmi irdnyu jelentéstar-
talmakat, kulturalis utaldsokat, melyek egyfajta, az individuum problémai irdnt érdekl6dé
4j bolcseleti érzékenység munkalasara utalnak.

Kulcsszavak: hellenizmus, gyermekszemlélet, ikonogréfia-ikonoldgia, individualista-natu-
ralista abrazolds, gyermekportré

Gyermekkor és gyermekdbrdzolds a hellenizmus kordban

A hellenisztikus birodalmak koraban Nagy Sandor elképzelései nyoman a
hellén civilizacié hatarai immar a Kozép-Keletig terjedtek (Hegyi et al. 2002,
312), Isokratés és Arisztotelész koncepcidjanak megfelelen a hellén miiveltség
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valt az ember megitéltetésének f6 mércéjévé (Bengtson 2009, 54). Ezzel egyiitt
azonban megsziint a poliszok autonémidja, a varosok alarendelédtek az alla-
mi hatalomnak (Hegyi et al. 2002, 314), s ebbdl fakadoan az egyén megsztint
cselekvés-befolyasolo tényezd lenni (Castiglione 1996, 21). A poliszdemok-
racia elsorvadasaval az individuum mindinkabb elidegenedett a societastol
(Castiglione 1996, 7), hiszen a hellenisztikus monarchiakat mar nem tudta haza-
jénak tekinteni (Hoffmann 2009, 62). Erdeklédése mindinkabb az individuélis
léttartomanyok felé fordult (Castiglione 1996, 22), igy a klasszikus erkolcsok
és a kalokagathia eszményének helyébe olyan 1j, érzékenységet sugalld értékek
kertiltek, mint az emberbaratisag, a jéindulat és a szelidség (vesd dssze Hauser
1968, 74). A korszak filozofiai iranyzatai is az egyéni boldogulasban keresték
az élet céljat (Castiglione 1968, 219), igy Epikurosz a kozosségi élettdl vissza-
vonult életmddot javasolt (Bengtson 2009, 58) a lélek zavartalan allapotanak
elérése céljabol (Falus 2005), a cinikusok a polgari értékek és a vagyon megta-
gadasara szolitottak fel a tarsadalomtol valo fiiggetlenedés céljabol (Zamarovsky
1980, 312), pusztan a sztoikusok hangsulyoztak a természettel dsszehangolt,
az erkolcsi josag altal vezérelt élet kivanalmat (Long-Sedley 2014, 484, 513),
az isteni vilagkormanyzas eszméjének jegyében (Bengtson 2009, 56). Barmily
népszert is volt vilagtestvériségre vonatkozo elképzelésiik (Bengtson 2009, 55),
a klasszikus értékeket megkérddjelezd uj bolcseleti reflexiok atfogdan kiterjed-
tek a mindennapi gondolkodasra, s igy a gyermekkorrol valé gondolkodasra
is, 0svényt vagva a gyermekhez forduld, az individualis 1ét problematikaja felé
nyitott gyermekszemlélet iranyéba.

Hiszen Plutarkhosz - retrospektivnak is tekinthet6 — gyermekségteoriaja-
ban mar a csalddi nevelés, az apai kiméletesség jelentdségére, a szoptatas és a
kotddés kapcsolatanak fontossagara, valamint a gyermek lelki-fizikai teherbi-
rasanak figyelembevételére iranyitja a figyelmet (French 1998, 53-54; Finaczy
1922, 184). A hellenisztikus bolcsel6k irdsaibol kittinik a gyermeki természet
nlidnszai iranti aprdlékos érdeklddés, bar mar Pindarosz 6daiban (French 1998,
51) és az Ilidszban is részletekbe mené leirdsokat taldlunk a gyermekkorrol,
egyrészt a gyermekhez fordulas mozzanatarol (French 1998, 57), masrészt pedig
a gyermek esetlegességének, gyamoltalansaganak, befejezetlen voltanak felisme-
résérol taniskodva. Hiszen a gorogok a végtagok formalhatosagara vonatkozd
elképzelésiikkel igazoltnak vélték a testalkat és az értelmi karakter formalha-
tosagara vonatkozo felfogasukat, ezéltal szolgaltatva igazolasi alapot a tanitds
jelentéségérdl, valamint a gyermek erkolcsi befolyasolhatdsagardl, tudatlansa-
garol kialakitott elképzelésiiknek. Mindazonaltal a gyermek az irodalomban
legtobbszor mégis artatlan, szeretetre méltd, vidam, ugyanakkor batortalan
teremtésként jelenik meg (French 1998, 51), aki raadasul engedelmességével
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és onuralmaval gyakran eleget tett a vele szemben tamasztott nevelési kovetel-
ményeknek (French 1998, 52). A kalokagathia eszményének jegyében a gyer-
meknek a derekassdg (areté) elérésére kellett torekednie, amely pedig csakis a
komplex muzsai és glimnasztikai nevelés révén valdsulhatott meg (Pukanszky
2001, 42; Finaczy 1922, 80), a paideia rendszerén keresztiil (Németh 2004, 18;
Hoffmann 2009, 73), mely a hellenizmus koraban - a vérségi kotelék identitds-
képz6 erejének eljelentéktelenedésébdl fakadoan — még hangsulyosabba valt
(Hoffmann 2009, 63). Miképp Isokratés hirdette, az 4j korszakban a hellénné
valas f6 feltétele immar a komplex muveltség elsajatitasa volt, melynek megha-
tarozd eleme — annak értelmet, erkolcsot és jellemet egyszerre formald hatasa
okan - a retorika volt (Hoffmann 2009, 272; Finaczy 1922, 50-51), s az ékes-
szolas jelentségére utaldo motivumok a korszak irodalmaban és miivészetében
egyarant megjelentek, ideértve a gyermekabrazolasokat is.

Mint utaltunk ra, a poliszdemokracia elsorvadasanak kovetkeztében az egye-
temes igazsagossagba és fatumba vetett hitet az irodalomban levaltotta az esetle-
gesség és a véletlenszerliség mozzanata (Hauser 1968, 75), s ehhez hasonldan a
szobraszatban az idealizalt atléta- és héroszabrazolas kontraposzton és harmo-
nian nyugvo, totalitdsélményt kifejez6 vizudlis nyelvének helyébe egy mozgal-
mas, szenvedélyes abrazolasmod lépett (Castiglione 1996, 61-62), titkkroztetve
a poliszdemokracia rendithetetlen eszmei egységének (Hauser 1968, 79) s azzal
egyiitt a klasszikus gorog embereszménynek a képlékennyé valasat. Ahogyan
tehat az individuum elidegenedett a kozosségtdl, ugy keriilt mind kozelebb az
ember egzisztencialis problémainak atéléséhez, természeti valéjanak és élethely-
zeteinek megértéséhez, 0j tarsadalmi érzékenység formalddott ki a kiilonb6z6
tarsadalmi csoportok, lelkidllapotok, élethelyzetek megfigyelése irant, s ez az
irodalmi (pl. Kallimakhosz, Lednidasz, Theokritosz) és képzédmiivészeti abrazo-
lasokon (pl. spinario-jelenetek) egyarant visszakoszon. A megvaltozott eszmei
tartalomnak és pszichikai beallitottsagnak koszonhetéen (Tatarkiewicz 2006)
e korban élte viragkorat a gyermekabrazolas is, hiszen a lebomléban 1év6, az
orok érvényti erkolcsi bizonyossagok taplalta klasszikus emberideal tobbé mar
nem jelenthette eszmei gatjat a pillanatnyisaganal, esetlegességénél és termé-
szeti meghatarozottsaganal fogva definialt gyermekkor abrazolasanak. S6t, az
Uj téma mintegy fennhangon hirdette a befejezetlenségre épité uj életszemlélet
igéjét (French 1998, 51-52), gyakorta ironikusan kérdéjelezve meg a klasszi-
kus tarsadalom- és emberszemlélet egyes toposzait, nagy sziizséit (Tamba 2019,
101-122).

Ahogyan tehat a nagy idealok hanyatlasaval a mtvész figyelme mind-
inkabb az érzékenység és a tiinékenység felé fordult, ugy értékelddtek fel a
mindennapi élet olyan szegletei, mint a gyermekkor és a gyermeki termé-
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szet, kiilonosen az irodalomban és a képzémivészetben. Jelen tanulmanyban
ezért a korszak plasztikai gyermekabrazolasainak vizsgalatara vallalkozom a
gyermekkortorténeti ikonografia-ikonoldgia eszkozeivel (Tamba 2017, 79-122;
lasd még Endrédy-Nagy 2015, 35-100), az alkotasok mogott rejlé eszme-,
tarsadalom- és gyermekkortorténeti osszefliggések feltarasa céljabol, tobbek
kozt az alkotdsok szovegtestébe fobb rejtett gyermekségretorikai szélamok,
gyermekszemléleti mintazatok, valamint a feltart gyermekképbdl kibonthatd
emberképmotivumok feltérképezése érdekében.

A késé klasszikus kor gyermekabrazoldsai -
felnétt-gyermek kapcsolat

Az 6nmagaban nyugvd bels6 egyensuly altal jellemzett pheidiaszi plasztika
klasszikus zartsagaval szemben a kés6 klasszikus szobraszatban mar 4j, oldot-
tabb, szenvedélyesebb vizualis nyelv kezdett kiformalddni (Castiglione 1996,
61-62). Ezzel parhuzamosan a korszak szobraszataban megfigyelhetd egyfajta
ikonografiai fordulat is, melynek értelmében a klasszikus embereszményt tiikro-
z0 atléta- és héroszabrazolasok helyett mar egyre inkabb a haland6, minden-
napi élethez kozelebb allé alakok és életesemények keriiltek megjelenitésre.
Ilyen téma volt a gyermekkor is, de ebbdl a korbol még elsésorban gondozasi
jeleneteket, feln6tt-gyermek kapcsolatot bemutatd abrazolasokat ismertink.
Igaz ugyan, hogy ezek a jelenetek tobbnyire valamely mitoldgiai téma tiriigyén
keriiltek megfogalmazasra, am a gyermekrdl valé gondoskodas megorokité-
se mar 6nmagdaban informadl minket arrdl, hogy a korabeli kozgondolkodas
egyre inkabb kozeledett a mindennapi élet naturalis-individualis aspektusaihoz.
A korszak diadikus kapcsolatot bemutatd abrazolasain mar felismerhet6k a gyer-
meklét alapvetd anatomiai-fiziognomiai és [élektani sajatossagai, s a gyermekélet
f6bb motivumai olyan tulajdonsagok lesznek, mint amilyen a gyamoltalansag, a
jatékossag és a szeretetre méltosag. Késébb, a hellenizmus koraban mintha mar
eltlinne ez a téma, hogy helyiiket a gyermekkort 6nértékénél fogva értelmezd
egyalakos gyermekdbrazolasok (gyermekportrék és gyermekzsanerek) vegyék
at, am a késd klasszikus kor gyermekreprezentacidja mar mintegy atmenetként
szolgalt egy 4j korszak uj ikonografiai karaktere felé.

A kés6 klasszikus gorog szobraszat kb. Kr. e. 430-330 kozé tehetd, a korszak
vége felé haladva azonban mar egyre inkabb a klasszikus stilus felbomlasa-
rél beszélhetiink, gondolva itt elsésorban Liiszipposz, Szkopasz és Praxitelész
munkadssdgara. Azonban mar Praxitelész apja, Képhiszodotosz is jszer(i kompo-
ziciés megoldasokkal és ikonografiai megfontolasokkal élve, még ha formanyelvi
értelemben visszafogottabb is volt, mint kortdrsa, Timotheosz.
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1. kép. Képhiszodotosz: Eiréné a gyermek Platosszal. Romai masolat,
Athénban talaltak. Kr. e. 370.

Forris: hellenicaworld.com. http://www.hellenicaworld.com/Greece/Art/Ancient/en/
KephisodotosArt.html [2020. jan. 23.]

Egyik legismertebb munkaja az Eiréné a gyermek Pliitosszal (1. kép) (Kr. e.
370 k.), amely eredetileg az athéni Agoran allt, s eredetije bronzbdl késziilhe-
tett; ma romai masolatbol ismerjiik. A mi talan a Sparta és Athén kozotti béke
jegyében sziiletett. A szobor azt dbrazolja, amint a horak egyike, a béke védno-
ke, Eiréné oltalmazdn a bal karjan tartja a kisded Plutoszt, a béség és gazdagsag
istenét, aki tiszteletteljesen tekint gondvisel6jére. Az istennd tekintélyét magas-
saga is érzékelteti, s tombszert megformalasa, ruhdzatanak tomege, valamint a
nagy tomegben alahullé drapéria fiiggdleges reddi csak tovabb hangsulyozzak.
Utobbi megoldds a magassag, a szellemi nagysag és hatalmassag, a tekintély,
valamint a statikussag érzetének elmélyitését egyforman szolgalja. A fliggd-
leges red6khoz képest az atlos, hullamos reddk ritkabbak, mindenesetre ezek
érzékeltetik a gondviseldi érzelmeket, az oltalmazo nevel6i attittidot. A két alak
meéretbéli kiilonbsége tulzott, s ami a gyermekalakot illeti, Platosz kis méretét6l
eltekintve a test ardnyai és az anatomiai-fiziognémiai vonasok is inkabb egy, a
gyermeki és a ,,miniatdr feln6tt” kozott félaton 1évo teremtést mutatnak; a mar-
mar atletikusnak hato felsotest és a bolcs tekintet is inkabb az utébbi iranyaba
hat. Ugyanakkor a gyermek itt — a felfelé iranyulo tekintetnek és az aranyoknak
koszonhetéen — meglehetésen fiiggo, kiszolgaltatott 1énynek tetszik védelme-
z6jével szemben.

Pauszaniasz okos 6tletnek tartotta, hogy Képhiszodotosz a béke istenndjét a
vagyonossag istenének dajkajaként vagy anyjaként dbrazolta, ezaltal mintegy azt
sugallva, hogy a jélét fennmaraddsanak feltétele a béke megdrzése. Am Eiréné
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tekintete — az oltalmazé gesztus ellenére — szomorunak tetszik, mintha csak
attdl tartana, hogy a kettejiik (Eiréné és Plutosz) alakja altal szimbolizalt béke és
jolét idészaka mar nem tart sokaig Hellasz f6ldjén, ahol nemrég még haboruk
dultak a hegemoéniaért. A mi az anyai vagy gondozdi oltalmazas mozzanatdn
tul tehat egy valsagfélelemtdl atjart korszak kétségbeesését, melankoligjat juttatja
kifejezésre, mikozben magat a gyermeket mutatja fel a gazdag élet garanciajat
jelentd jelképes alak gyanant.

A plasztikus és monumentalis hatast kolcsonz6é munkan alapvetden még érez-
het6 ugyan a szobraszati tradiciok erételjes tisztelete, am tjszerti vonasa a miinek
a poliikleitoszi testtartastol eltéré kontraposzt, vagyis ,,a test stlyat hordozo bal
oldal és a[z eredetileg] jogarra tamaszkodd kar széles gesztusaban kinyil6 jobb
oldal kontraposztja” (Sarti 2007, 235). Mindenesetre Képhiszodotosz kortérsa,
Timotheosz mar jéval szenvedélyesebb, dinamikusabb, expresszivebb szobro-
kat alkotott, amelyek 4jito torekvése mar a test aranyaira és kiegyensulyozasara
vonatkozo Gjszeri megoldasokban, miiveinek konnyed, dekorativ stilusaban is
tetten érhet6 (pl. az Aszklépiosz-templom dekoracidi [Kr. e. 380-375]). Hozza
képest, mint a vizsgalt alkotason is lathatd, Képhiszodotosz jéval er6sebben
kotédott a hagyomanyokhoz.

2. kép. Praxitelész: Hermész a kis Dioniiszosszal az oliimpiai
Héra-templom cellajabol.
Kr. e. 330-320. Paroszi marvany. Magassag: 2,15 m. Olimpia, Mizeum.
Forras: Castiglione 1968, 174.

Ugyancsak mitologiai keretek kozott abrazolja a gyermekvigydzas mozzana-
tat a Hermész a kis Dioniiszosszal cimet visel6, paroszi marvanybol késziilt, 2,15
m magas szobor (2. kép) (Kr. e. 330-320), mely az oliimpiai Héraionbdl vald, s
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ma az Olimpia Mtzeumban talalhat6. A mi emlitésével el6szor Pauszaniasznal
taldlkozunk, az 6 nyoman tulajdonitjuk Praxitelésznek. A szobrot, legalabbis
annak romai kori masolatat, 1877-ben talaltak meg (Castiglione 1968, 278).

A mi mitologiai hattértorténete szerint Zeusz az istenek hirnokére, Hermész-
re bizta Ujsziilott gyermekét, a kis Dioniiszoszt, meghagyva szamara, hogy
menekitse a gyermeket a nymphdkhoz Héra haragja el6l. Praxitelész kompo-
zicidja éppen azt a pillanatot dbrazolja, amint Hermész titkdzben megpihent,
s egy fatorzsnek tamaszkodva jatszott a karjan tartott Dioniiszosszal; karjarol
gazdagon reddzott drapéria hull ald (Castiglione 1968, 172). Masik karjaban
eredetileg szOlo6fiirtot tartott, hogy ezzel szérakoztassa a kis istenséget, akinek
gyermeki kivancsisagardl tanuskodik, ahogyan kis kezeit a fiirtok felé nyujtja.
A szolofirt azonban ma mar hidnyzé darabja az alkotasnak (Sarti 2007, 236).
A m nyiltan és kozvetlentil dbrazolja az érzelmeket, a felnétt-gyermek kapcso-
latot és a faradtsag allapotat egyarant, amire a klasszikus kor mtivészetében
nem lehetett példa, hiszen e korban a szeretetteljes feln6tt-gyermek kapcsolat
elenyészé jelentdséggel birt.

Hermész alkata a klasszikus szobrokétdl eltér6en nem atletikus, hanem
nyulank, idomai lagyabbak, el6kel6bbek. Nem ,,az emberség magasztos idedljat”
nyujtja mar e md, mint Pheidiasz alkotasai, hiszen Praxitelész még istenfigurait
is emberi vonasokkal kivanta felruhdzni, ahogyan az a knidoszi Aphrodité cimt
alkotason is tetten érhetd (Castiglione 1968, 173). Ez meglehetésen j volt e
korban, ahogyan az istenek ruhatlanul torténé abrazolasa is (Sarti 2007, 236),
s egyaltalan, a fiatalabb istenek megformazasa.

A mi kompozicioja, felépitése Praxitelész apja, Képhiszodotosz mivére, az
imént targyalt Eirénét és Platoszt abrazol6 szoborcsoportra emlékeztet, azon-
ban e miinél torékenyebb egyenstly jellemzi, hiszen a szobor oldaliranyban
kiegyensulyozatlan, mint Praxitelész szamos mas, marvanybdl faragott alko-
tasa. Ezt a kiegyensulyozatlansagot jelzi még a tamaszték alkalmazasa is. Mint
Praxitelész mas alkotasain, e mtivon is a varosallamok polgarainak megrendiilt
identitastudata jut kifejezésre e mozzanaton keresztiil, tehat az, hogy a figura
kiilsé tamasztékot keres all6 helyzetének megtartasahoz, jelzi a korabeli tarsa-
dalom belsé egyensulyanak megbomlasat (Castiglione 1996, 62). Ez utébbi
megoldas visszakszon majd a hellenizmus szdzadaiban is. Az alkotast minden-
esetre konnyed stilus jellemzi, finom fény-arnyék jatékkal és lagyan domborodé
formakkal (Sarti 2007, 236).

E szoborcsoporton a faradtsag mozzanata indokolja a jatékossag megjele-
nitését, s ez a mentalitas korszakos megvaltozasat jelzi el6re: a poliszdemokra-
cia valsaganak kozepette mar nem bizonyul mikoddképesnek a kalokagathia
eszméje, ahogyan az allanddsag 1étélménye sem, a figyelem immar a testi-lelki
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élet természeti valdsagara dsszpontosul, s ennek jegyében most mar a gyer-
mekkel val6 jaték is értelmet nyer, mint a gyermek érzelmi fejlddését eldsegitd
tevékenység. Most mar a gyermek abrazoldasa is valoszert, hiszen jatékossag,
pajkossag, bjossag, esetlenség, gyamoltalansag jellemzi, valamint az érzelmek
szertelensége. Az utobbit féleg a sz616 utan nyulé mozdulat jelzi, valamint a
tamasztékrol nagy tomegben alahullé drapéria.

3. kép. Karjaiban csecsemét ringaté oreg dajka.
Kr. e. 330-300 k. Boiotiaban talaltak. London, British Museum.

Forras: a szerz6 felvétele

A mitologiai targyu abrazolasokon tul a gondozas témajanak hétkoznapi
élethelyzetben torténd megjelenitését nyujtja a Karjaiban csecsemdt ringato oreg
dajka (Kr. e. 330-300 k.) Boiotiaban talalt terrakottafiguraja (3. kép), melyet ma
a londoni British Museum 6riz. Az alkotas az elmélyiilt személyiség- és karak-
terabrazolas, illetve az emberi tapasztalatok sokféleségének megnovekedett erejii
muvészi megragadasarol tanuskodik, kivalé érzékkel mutatva be az életkori
jellemzoket. A szobrot egyszert stilus jellemzi a jozan targyilagossag jegyében:
ellnézetre komponalt, visszafogott, nyugodt harmoéniat kozvetité alkotas ez,
mely még magdaban hordja a klasszikus hagyomanyokat, s egyuttal emlékeztet
az archaikus szobraszat hagyomanyaira is.

A dajka arcanak redlis bemutatdsa, illetve vaskos alakjanak részletezése okan
e szobor - annak klasszikus nyugalma ellenére — mégis mar a naturalista szemé-
lyiségabrazolas példaja. A dajka vaskos orra, taskas szemei, fogatlannak hato
szaja kifejezetten naturdlis részletek, ahogyan az asszony tomzsi testalkata is. Ez
azonban meglepé ellentmondasban dll a szobor bedllitasaval, mely a klasszikus
gorog szobraszat nyugodt harménidjat arasztja. Mindenesetre e szobor alkotdja
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mar nem az eszmék fel6l kozelitett, hanem olyannak kivanta bemutatni a dajka
és dajkalt gyermeke pdrosat, amilyennek a valdsagban, a hétkoznapi életben
latszédott. E mi tehat mentes az egységes emberkép tiikroztetésének torekvé-
sétdl, a célitt az érzékelhetd jelenségnek a maga teljességében vald bemutatasa,
a lathato részletek alapos visszaaddsara torekedve, nem mentesen az abrazoltak
személyiségének érzékeltetésétdl sem (lasd Castiglione 1968, 219).

A tombszertien megformalt, s ezéltal a stabilitas és allandosag élményét, a
biztonsag és a megbizhatosag érzését drasztd dajka alakjaba a drapéria redéi, a
ruhdzat viszonylag egyenes vonalu rancai némi elevenséget visznek, ahogyan a
dajka dus hajzata is, érzékeltetve az asszonyban munkalé érzelemgazdagsagot.
A dajka derts arckifejezése, enyhén lefelé biccentett feje, kissé gornyedt tartasa
érzékelhetGvé teszi a gyermekre 6sszpontositas mozzanatat. A dus hajzata kisgyer-
mek alakja polyaban jelenik meg, babuszertien, abrazolasa a dajka alakjahoz ké-
pest elnagyolt. Mindenesetre a dajka fiigg6leges alakja és a kezében szunnyado, be-
polyalt kisded vizszintese egymassal kontrasztot képez, s egyuttal gyongéd fesziilt-
séget kelt. A ringatds mozzanata és a gyermek tagjainak deformal6dasanak
megakadalyozasat megcélzo pdlya (lasd French 1998, 51-52) alkalmazasa pedig
egyarant tajékoztat minket a gyermek lényére forditott neveldi figyelemrdél. Ez
mar az Uj korszakot késziti el6, amelynek sordan mind jellemzébbé valik a szere-
tetteljes neveldi és sziil6i kapcsolat kialakulasa, a gyermekhez fordulds mozzanata
(Pukanszky 2001, 39; French 1998, 53-54; Findczy 1922, 184), valamint a gyer-
mek szeretetre méltdsagarol, artatlan voltarol alkotott felfogas (French 1998, 51).

Gyermekportrék a hellenisztikus szobrdszatban

A Hellasz szellemi totalitasat kifejez6 pheidiaszi plasztika klasszikus jegyei-
vel szemben a hellenisztikus korszak szobraszatat az individualista-naturalista
abrazolasmad jellemezte (Hauser 1968, 73, 81), melynek gyokerei mar Szkopasz
kicsavarodott testii, fajdalmas arckifejezésti, mozgalmas néalakjainal felfedezhe-
t6 (Sarti 2007, 37), vagy épp Praxitelész tamasztékot kereso, kiegyensulyozatlan
figurainal (Castiglione 1968, 173). E16bbi a pergamoni és a rhodoszi, utébbi az
alexandriai iskolara gyakorolt nagy hatést szeszélyes, dinamikus abrazolasmaod-
javal, am Nagy Sandor udvari szobrasza, Liiszipposz egészen atfogd abrazolasi
elveket foganatositott meg az elkovetkezendd szazadok szobraszata szamara
(Castiglione 1996, 19).

Liiszipposz az ember ,tiszta eszméjébdl” kiindulé alkotasmodtdl eltavo-
lodva az érzéki benyomasokbol taplalkozd, az ember természeti valdsagarol
informalé abrazolasmod felé igyekezett (Castiglione 1968, 211), athelyezve 6t
az ,igaz” és a ,,jo” kategoridi dltal miikodtetett platoni ,,allandosagbol” a pilla-
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natokban valo létezés koznapi kozegébe (Hauser 1968, 74). Apoxiiomenoszaval
leszamolt a klasszikus szobraszat egynézett dbrazolasmodjaval, a térbenytlas
gesztusaval meghoéditva a tér mindharom dimenzidjat (Castiglione 1968, 193;
1996, 61-62), s ennek kdoszonhetGen a test kilépett a klasszikus gorog szobra-
szat allanddsagélményétél meghatarozott idedlis térbol az esetlegesség terébe.
Ezt a fordulatot csak hangsulyosabba tette az allas és 1épés kozotti atmeneti
mozgasallapot (Castiglione 1996, 61-62), ahogyan a kicsavarodott testtartas és
a drapéria redéi altal keltett fény-arnyék hatas (Boardman 2007, 230), valamint
a liiszipposzi kanon, mely a természetes testaranyok hasznalataval ugyancsak a
természetszertiséget hangsulyozta az értelem (a ,.fej”) uralkodoé szerepét hang-
stllyozo poliikleitoszi kainonnal szemben (Castiglione 1996, 197).

Szkopasz, Praxitelész, de legf6képp Liiszipposz dbrazolasi elvei a jelen
dolgozat vizsgalatanak targyat képez gyermekabrazolasok kompozicios jegye-
it elemezve is felismerhetdk, s e jellemzdékre mintegy ikonografiai kddokként
is tekinthetiink. A hellenizmus koranak gyermekportréi azon tual, hogy doku-
mentaljak a gyermekkor megfigyelése iranti megnovekedett igényt, s ezaltal a
gyermekkor felértékel6dését, s individuadlis voltanal fogva torténé megkozelité-
sét, reflektalnak a korszak valtozdban 1év6 eszmei-pszichikai beallitodasara is.

4. kép. Gyermek. Kr. e. 332-330.
Bronz. Magassag: 6,5 cm. Baltimore, Walters Art Museum.
Forras: The Walters Art Museum. https://art.thewalters.org/detail/8008/child/ [2019. jul. 11.]

A Gyermek cimii, marvanytalapzaton allé bronzszobrocska (4. kép) (Kr. e.
332-330; bronz; magassag: 6,5 cm; Baltimore, Walters Art Museum) szigoruan
értelmezve még a késd klasszikus korban keletkezett, mindenesetre miutén a test
megnyujtott aranyai, az allas és 1épés kozotti atmeneti mozgashelyzet abrazolasa
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és a térbe nyulds gesztusa révén a szobor mar Liiszipposz orokségét mutatja a
maga visszafogott médjan, e mlivon mdr az 4j kor atmoszféraja érhet6 tetten.
A megemelt drapéria redinek spiralis csavarodasa mozgalmassagot kolcsonoz a
miinek, az enyhén oldalra biccentett fej jelzi a gyermekkor elevenségét, akarcsak
érdeklédést kifejez6 élénk tekintete. A mi a gyermekkor anatémiai-fiziogno-
miai vonasainak gondos megfigyelésérdl tantskodik, noha az abrazolt mozdu-
lat az vjitasok ellenére még kissé szertartasosnak hat. A kisplasztika voltakép-
peni témadja pedig valoszintileg nem mas, mint aldozatvitel (a fit kezében egy
megfojtott szarnyas joszagot visz), mely egyértelmiien a szakralits irdnyaba hat.
Ugyanakkor a ruhdzat spirdlisan csavarodo, hullaimzé feliiletének szeszélyessége
mar megbontja a szakralis rend harmonidjat, s ennélfogva érzékelteti egy ritua-
1éktol atjart kor valsagat. Mindenesetre e mii még nyomként kivan funkcionalni
egy lassanként kiliresedni latszo, de a hellén identitas organikus részét képezd,
szigoru, a gyermeket egy szerves kultura egészének alavet ritualérol, felhiva a
figyelmet egyuttal a gorogség gyokeres atalakuldsara.

5. kép. Ul6 leany. Rémai kori marvanymasolat egy Kr. e. III. szazad els6
felében késziilt szobor utan. Roma, Palazzo dei Conservatori.
Forrés: Castiglione 1996, 72.

A Kr. e. III. szazad kozepe utan a szobraszok mar tulléptek a koznapi élet
szokvanyos megnyilvanuldsainak rogzitésén, s a legbonyolultabb testhelyzete-
ket kezdték tanulmanyozni (Castiglione 1996, 67), a testen beliil lezajlé mozga-
si folyamatok dbrazolasaval mintegy birtokba véve a tér harom dimenzi6jat
(Castiglione 1996, 68). E miivek nyugtalan vibralast fejeznek ki, akdrcsak a
Liiszipposz korében keletkezd 1116 istenszobrok (Castiglione 1996, 70), vagy épp
a Liszipposz-tanitvany Eutiikhidész altal készitett monumentalis bronzszobor,
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az antiokheiai szoborcsoport részeként ismert ,,Tiikhé” (Castiglione 1996, 70).
A piramidalis kompozicidba foglalt, egyszert koérvonalakkal jellemezhetd alko-
tas mogott roppant erdteljes belsé fesziiltség munkal, mégpedig a vizszintes és
fliggoleges vonalak jatéka révén (Castiglione 1996, 71). Eutiikhidész itt telje-
sen elvetette a tronolds motivumat, hiszen Tiukhé keresztbe vetett labakkal il,
el6rehajlo torzzsel, egyik karja lefelé nyul, masik pedig felfelé; szembetling itt
tehat az egymassal iitkoz6, a tér minden dimenzidjaba kiterjedé komponensek
megjelenitése is (Castiglione 1996, 72).

Az antiokheiai Tiikhé rafinalt szerkesztését koveti az UI§ ledny cimi szobor
(5. kép), amit mi egy rdmai kori, a Kr. e. III. szazad elsé felében késziilt eredeti
utan késziilt marvanymasolatbdl ismeriink (Réma, Palazzo dei Conservatori).
A figura, mely mellé feltehet6en egy mellékalak is késziilt, ez azonban nem all
rendelkezésiinkre. A Tiikhé kompoziciés megoldasat e szobor szerkesztésmodja
a végletekig kihegyezve valdsitja meg, ugyanis e koznapi témandl mar nélkiilo-
zend§ volt a monumentalis hatas. Az alkotas nem az uralkodoi reprezentaciot
szolgalta, sokkal inkabb a privat szférahoz tartozott, hiszen egy egyszert széken
6 kislanyt abrazol, mintegy a zsaner nyelvére irva dt, s egyuttal transzferalva
mindazt, ami a trénolas fogalma kapcsan felmertil. A szék merev vonalai kiemelik
az alak testének és tagjainak tartasat jelz6 vonalakat, a leanyalak komponensei-
nek gorbiileteit és diagonalisait. A leany jobb karjaval a székre tamaszkodik, s
ezzel a miivész meghosszabbitotta az alak vertikalis vonalat, amelyhez a testré-
szek kapcsolodnak (Castiglione 1996, 72).

Az Ulb ledny teljesen korbejarhato, a tobbnézetliség elve szerint komponalt
alkotas, mely egy Osszetett mozgashelyzetet jelenit meg. A leany felemelt kezé-
nek, a keresztbevetett labaknak, valamint az oldalra és lefelé biccentett fejnek
koszonhet6en érzékelhetd a mozgas pillanatnyisaga, az abrazolt testtartas szitu-
acidhoz kotottsége. A lefelé iranyuld tekintet egyuttal a befelé zarkozas 1élekalla-
potat kozvetiti a hellenizmus koranak jellemz6 attitidjeként, a tekintetbél aradé
melankolia mogott pedig mintha a kor valsaghangulata munkalna.

Idealtipikus abrazolas helyett hétkoznapi zsanerjelenetnek lehetiink itt szem-
tanui, ahol az érzelmek viszonylagossaganak érzékeltetése keriil el6térbe. A leany
ruhdjanak béven red6zott drapéridja az altala eredményezett fény-arny hatassal
jelzi a leany érzelemgazdagsagat, akarcsak hajzatanak sirt, csigazott fiirtjei is,
s a test tengelye koriil csavarodo torzs is szeszélyességre utal (Castiglione 1996,
73). Az efféle bonyolult testhelyzetek megjelenése ekkortajt vélt jellemzévé.
A tekintet, a ruhareddk, a mozgasi iranyok, a mozdulatok egy csomdpontban
osszpontosulnak, befelé épitkezé kompoziciot eredményezve ezaltal, érzékeltetve
a kor melankolikus, introvertalt atmoszférajat. A megtamaszkodas mozzana-
ta pedig utal az érzelmi egyensuly hidnyara; a kiils6 tamasz keresése, akarcsak
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Praxitelésznél, itt is a hellenisztikus vilag egyensulyanak megrendiilését fejez-
heti ki attételes modon. Tehat itt az Gj, individualista-naturalista, szubjektiv-
emocionalis jellegli abrazolasmoédnak koszonhetéen immar nem pusztan a
leanygyermek melankolikus érzésvilaga jelenik meg, rairanyitva a figyelmet az
individuum sértilékenységére, hanem a lanyka mikrouniverzuman keresztiil
ralathatunk az 6t 6vezé makrouniverzum torékenységére is, kifejezésre juttatva
a hellenisztikus monarchidkban a helyét nehezen talalé individuum kétségeit.

6. kép. Bokszol6 gyermek. Kr. e. III-1I. szazad, bronz.
Magassag: 8,5 cm, szélesség: 3 cm, mélység: 2,2 cm.
Lel6hely: Egyiptom, Alexandria. Baltimore, Walters Art Museum.
Forras: The Walters Art Museum. https://art.thewalters.org/detail/3131/child-boxer/ [2019. jul. 11.]

A Kr. e. ITII-1I. szazad forduldjarol valé a Bokszolo gyermek Alexandriaban
talalt bronzfiguraja (6. kép) (magassag: 8,5 cm, szélesség: 3 cm, mélység: 2,2
cm; lel6hely: Egyiptom, Alexandria; Baltimore, Walters Art Museum), mely
az alexandriai realizmus stilusjegyeit mutatja. Egyenetlen, nyers feliiletkezelés,
husszerti megformalas, a poliikleitoszi kontraposztbdl kiinduld, de egyensuly-
talanna ,,fajuld” testtartds jellemzi e muvet, mely utdbbi kiilonosképpen tiitkro-
zi a hellenisztikus vilag egyensulyvesztett allapotat. E testtartas egyszerre fejezi
ki a felhizlalt, birkézasra adott, s igy testiségénél fogva eltargyiasitott gyermek
faradtsagat és alacsony onbecsiilését, ezaltal utalva a fid nagymértéki kiszolgal-
tatottsagara, alarendeltségére és felnéttek dltali kihasznaltsagara. Balra biccentett
feje Iényének elevenséget kolcsonoz, szomoru tekintete korszakos melankoliat és
hétkoznapi élettragédiat egyforman sejtet. A tomzsi, hurkas tagokkal és parnas
testtel dbrazolt gyermek test- és fejtartasa egy méltosagat vesztett gyermek alak-
jat nyujtja, hasonléan naturalisztikusan, mint azt Miirén Részeg oregasszonyan
tapasztaljuk (vo. Castiglione 1968, 241). Liiszipposz Apoxiiomenoszahoz hason-
l6an mintha itt is az elvégzett tett értelme folotti mélabus meditacié mozzana-
tanak lennénk szemtanui; e fit1 alkalmi gyézelmeit feliilirja tarsadalmi bizony-

111



Tamba Rendto: Nevelési jelenetek, gyermekportrék és Erdsz-figurak...

talansaga, melynek révén sziilei birkdzni kiildik 6t a napi betevé reményében.
Hiszen a kor nagy méreteket 6lt6 tarsadalmi egyenl6tlenségeinek kovetkezté-
ben a gyermekkor értéke nagyban fiiggott tarsadalmi réteghelyzetétdl, s ennek
megfelelden a létallapotat meghatarozo életesemények is determinaltak voltak
(l4sd Pukanszky 2001, 43). Mindenesetre a capitoliumi Okdlvivé (Kr. e. I11.
szazad, 1,28 m, Roma, Museo Nazionale Romano) szobrahoz hasonléan e ma
is tavol 4ll mar a kalokagathia eszményétdl, s itt sem a gy6ztes onnénmagarol
alkotott vagyképe vetiil ki, ehelyett a bokszol6 gyermek valdsaga a maga kimé-
letlen nyersességében keriil bemutatdsra ezen az alkotason (vesd 6ssze Siebler
2008, 90). Akarcsak az Okélvivé alakjan, e szobron is roppant feltlin6 a ,,latszat-
valdsag”, a természeti valo érzéki aspektusainak megjelenitésére valo torekvés
(lasd Castiglione 1968, 211; lasd Siebler 2008, 90), s mindkét mi Liiszipposz
orokségének tovabbvitelérdl tantiskodik, mégpedig az abrazolt lelkidllapotdnak
megragadasa okan (Sarti 2007, 273).

7. kép. Enekld, hangszeren jatszé néger fiti bronzszobrocskaja.
Kr. e. II. szazad. Magassag: 20,2 cm.
Forrés: Boardman 2007, 242.

A hellenisztikus korszakban jellemzd volt a kiilonb6z6 etnikumok plasz-
tikai rogzitése irdnti érdeklédés, hiszen rengeteg torzsi nép élt a birodalmak-
ban (Boardman 2007, 243; Castiglione 1996, 90). Ismeretes példéul az Enekl,
hangszeren jdtszé néger fiti bronzszobrocskdja (7. kép) Alexandriabol, a Kr. e.
I1. szazad kozepérdl, akinek a hangszere torténetesen hianyzik; ezt jobb kezé-
ben tartotta. E kisméret(i (20,2 cm magas) szobor eredetileg valamilyen terhet
tarthatott, talan mécsestartoként funkcionalt. A szobrocska nem véletleniil
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késziilt bronzbol, hiszen ez adta vissza leginkabb a ,,fényes fekete bér hatasat”
(Castiglione 1996, 90), a liiszipposzi kdnon koévetése révén pedig a miivész
érzékelhet6vé teszi az afrikai fia nydlank testének aranyait. Ugyanakkor ezek a
markerek - testi azonositdjegyeinek kihangsilyozasa, lényének testi adottsagok-
ra valo leredukalasa révén — mintegy eltargyiasitjak a néger fiat, ahogyan a mi
merében funkcionalis volta is, s épp ezéltal valik igazan érzékelhetévé tarsadal-
mi kiszolgaltatottsaga. Emlitésre mélt6 tovabba ,,a tartas rafinalt ponderacioja”
(Castiglione 1996, 90), mely alatt a fiigg6leges tengelytdl két iranyban is elhajlo,
mar-mar chiaisztikus beallitast értjiik. A kompozicio a poliikleitoszi kontraposzt-
bdlindul ki, de az eredmény egy szeszélyes, egyensulyvesztett allapot lesz, mely
érzékelteti az abrazolt bizonytalan tarsadalmi helyzetét. Az egyensulyvesztett
allapot, a némiképp groteszk abrazolasmod okan e mi az alexandriai realizmus
szobraszatat dicséri (Sarti 2007, 278).

8. kép. Szénok gyermek. Kr. e. I. szazad - Kr. u. I. szazad k., bronz.
Magassag: 8,6 cm. Baltimore, Walters Art Museum.
Forras: The Walters Art Museum. https://art.thewalters.org/detail/19534/child-as-orator-2/ [2019. jul. 11.]

Liiszipposzi aranyokat mutat a Szénok gyermek bronzszobrocskaja (8. kép)
(Kr. e. I. szazad - Kr. u. I. szazad k.; bronz; magassag: 8,6 cm; Baltimore, Walters
Art Museum) is, mely datalasabol kovetkeztetve az alexandriai realizmushoz kot-
hetd, s ezt igazolja a naturalis részletekben gazdag feliilet is. E figuran mintegy
testet Olt az isokratési eszmény, mely szerint az erkolcsi és intellektualis neve-
1és alappillére az ékesszdlasra nevelés (Hoffmann 2009, 63-64); e gondolatban
fogalmazddott meg a hellén miveltségeszmény kozponti mozzanata, bar e szo-
bor mar a valsagkor végén keletkezett. A lefelé hajtott fejjel abrazolt, szavai értel-
mében elmélyiilt kisfia kétértelmd, kozottes mozgasallapota, a kissé hatradolé
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test okdn el6allé ingatag egyensulyi helyzete révén érzékelhetévé valik a hellenisz-
tikus vildg valsaga, de azt sejteti a himation nehézkes megemelésének mozzanata
is, mely révén még szembeotlobb a gyermek esetlensége. E mii a bukas el6tti idok-
ben még visszaidézi a hellenizmus programjanak eredetéiil szolgald isokratési em-
bereszményt, egyuttal a gyermek alakjahoz kapcsolva, azt sugallva, hogy a helle-
nizmuseszmény kiformalasara leginkabb a gyermek képes, nala kell elkezdeni a
szonoki képességekre épiilé komplex miiveltségeszmény realizalasat (lasd Hegyi
etal. 2002, 260; Hoffmann 2009, 63-64). Azonban a birodalmi egyenstly megren-
diilésének melankoéliaja e mi atmoszférajaban mar egyértelmtien benne rejlik.

R

9. kép. Pajzsot hordo6 gyermek. Kr. e. L. szézad - Kr. u. L. szdzad k., bronz.
Magassag: 5,1 cm. Baltimore, Walters Art Museum.

Forras: The Walters Art Museum. https://art.thewalters.org/detail/29361/child-carrying-a-shield/
[2019. jul. 11.]

A Szénok gyermek alakjahoz hasonl6éan ugyancsak nyulank, liisszipposzi
aranyokat mutatd fiugyermeki testet latunk a Pajzsot hordé gyermek cimii bronz
kisplasztikan (9. kép) (Kr. e. I. szazad — Kr. u. I. szazad k., bronz; magassag: 5,1
cm; Baltimore, Walters Art Museum). Az egyenes tartassal, kétértelmd mozgas-
helyzetben abrazolt fit felfelé szegett feje, melankolikus, kétkedo arckifejezése,
messzeségbe révedd tekintete jelzi a hellenisztikus vilag valsagat. A Poliiektosz
Démoszthenész-szobrat idéz6 okolbe szoritott kéz motivuma akaratos kemény-
séget sugall, a pajzsot pedig a biztonsag és a védelem jelképeként, az isteni
harag vagy a harcos univerzum szimboélumaként tartja maga el6tt a kisfia, de
értelmezhetd a retorika attribtumaként is (14sd Pél és Ujvdri szerk. 2001). Az
aigisz (kecskebdr) pajzs mint az ékesszolas jelentdségére felhivo szimbdlum a
korszak végén mintegy visszaidézi a hellenizmus eredeti, isokratési kiildetés-
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tudatat a komplex hellén muveltség egyetemes mértékd elterjesztésére vonat-
kozdan a ,helyes beszéd” eszkozeivel (lasd Hoffmann 2009, 64). Ily médon e
mi a Szonok gyermek pardarabjanak tekinthetd, hiszen mindkét darabon az
isokratési eszménybdl kiindul6 hellenisztikus muveltségeszmény megrendiilé-
se jut kifejezésre, csak mig az el6bbin inkabb befelé épitkezd, addig az utébbin
kissé szétagazobb kompozicié keretein beliil.

Gyermek Erész-dabrdzoldsok a hellenisztikus korban

A hellenisztikus abrazolasok jelentds csoportjat képezik a legdsibb istenek ko-
zé szamito6 Erosz alakjanak gyermek formajaban torténd megjelenitései is (Gyenge
2002). E kornak - annak az individuum problémaja, s igy az érzéki valosag felé
fordulo hajlama okan - roppant jellemzé motivuma volt Erosz alakja, aki tovabb-
ra is a szerelmi vagy isteneként jelent meg, de mar mentesen a platoni ideatan-
bdl fakado értelmezéstdl, mely a halhatatlansag iranti vaggyal azonositotta a
szerelmet (Deczki 2013). Meleagrosz verseiben is a szerelmi szenvedély ,vadszivii
isteneként” (Az dsszetort szivii szeretd Erészhoz) jelenik meg a ,keser-édes Erdsz”
(Kiilonos eset), Moszkhosz A szokevény Erész cim( versében pedig konstatalhat-
juk, hogy e korban mér jellegzetes attribitumava valt a szerelem konnyedségét
kifejezésre juttatd szarny, valamint a tegez, az ij és a nyil. Ez utébbiak arra szol-
galtak a daimdn szdmdra, hogy szerelmi sebeket ejtsen a sziveken (Pal-Ujvéri
szerk. 2001).

10. kép. Liiszipposz: Erosz. Romai marvanymasolat bronz eredeti utan.
Magassag: 130 cm. Parizs, Louvre.

Forrds: Ancient History Enciclopedia. https://www.ancient.eu/image/2312/eros-stringing-his-bow/
[2019. jal. 11.]
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Szarnyakkal és fjakkal abrazolja a serdiil6-forma Eroszt a legnépszertibb
Ero6sz-abrazolasok kozé szamitd Liiszipposz-mu, az Erdsz (10. kép), melynek
eredetije bronzbdl késziilt, s tobb mint 6tven masolata ismert. A Louvre-ban
talalhato, 130 cm magas rémai marvanymasolat valoszintleg a kariai Miindosz
szamara készitett darab (Kr. e. 333), melyet akkortajt rendelhettek a mestertdl,
amikor épp Nagy Sandort kisérte kis-azsiai hadjaratan. A mi késébb Konstanti-
napolyba keriilt, ahol Kr. u. 476-ban megsemmisiilt. A jellegzetesen liiszipposzi
el6addsmodban késziilt mu azt a jelenetet dbrazolja, amint Erosz épp leoldozza
a hurt {jardl, miutan célba talalt vele: tehat a megsebzés utani pillanatot mutatja
be (Castiglione 1968, 280). A csigakba rendezett fiirtokkel, a liiszipposzi kanon
értelmében vékony, nyulank testtel abrazolt Erész ija ,,az ellentétes er6k jatéka-
ban fesziil meg” (Sarti 2007, 239), a poliikleitoszi kontraposzt harmoniaja feldl
egy egyensulyvesztett testtartas felé tendal. Alakja — Praxitelész Hermészéhez
hasonldéan - tamasztékot keres a térben, jelezve a poliszdemokracia valsa-
gat, bonyolult, 6sszetett mozdulata tobbnézetii abrazolasmddot eredményez.
A kétértelmd, a mozgas és a 1épés kozott 1évé mozgasallapot, a figura merész
kontraposztban torténd beallitasa, a széles gesztusok uttord jelentségilivé avat-
jak az alkotast, mely miutan — az Apoxiiomenoszhoz hasonléan — meghdéditotta
a teret, jelezte, hogy igényt tart a valosag, a természet mimetikus abrazolasara
egy uj, természettudomanyos szemléletli mtvészetfelfogas jegyében, szemben
a platoni eidetikus mtivészetszemlélettel (Sarti 2007, 238).

11. kép. Doidalész: Guggol6 Aphrodité a fiird6ben. Romai marvanymasolat.
(Eredeti: Kr. e. III. szazad kozepe.)
Magassag: 1,13 m. Napoly, Museo Nazionale.
Forras: Castiglione 1968, 231.
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A hellenisztikus Erosz-abrazolasok jellemz6 tipusat adja az Aphrodité olda-
lan megjelend, kecses ifjiként vagy ,csintalan” kisdedként megjelenitett gyer-
mekisten abrazolasa, melynek szamtalan véltozata ismert. Szamos mitosz szerint
Aphrodité fia volt, Platon A lakoma cim{i muve (pontosabban a Szdokratész altal
megidézett Diotima) szerint viszont Porosz és Penia, vagyis a Gazdagsag és a
Szegénység gyermeke, aki Aphrodité iinnepi lakomédjan sziiletett, s ennélfogva
az istennd szolgalojdva, a Szépség szerelmesévé valt (Pal-Ujvéri szerk. 2001).
Erész - mint a két szélsGség fia — nem mas, mint félisten, daimon, aki kozvetit
az emberek és az istenek vilaga kozott, s kozottes abban az értelemben is, hogy
se nem szép, se nem rut, nem jo és nem is rossz. Ebbdl a koztes allapotbol fakad
a vagyakozas a tudas és a szép utan (Garaczi 2013, 341; Deczki 2013, 78-79;
Kovacs 2013, 91), a jo és a szép birtoklasara valé vagy pedig olyan tevékenysé-
gekkel kapcsolodik 6ssze, mint a sziilés, a nemzés és az alkotas (Deczki 2013,
80; Kovacs 2013, 91), s mindhdrom a halhatatlansag iranti vaggyal fiigg 6ssze
(Deczki 2013, 80). Ennélfogva az emlitett abrazolastipushoz tartozé alkotasok a
szépség utani vagyakozas jelentéstartalmanak hordozoéi. A mi mogott azonban
sejteni véljiik a hellenisztikus monarchidk ,, kisemberének” szépség és halhatat-
lansag utani vagyodasat is, s ezzel egytitt érzékelni véljiik sajat tokéletlenségének
felismerése f616tti melankoliajat is.

Az Aphrodité a gyermek Erosszal tipusu abrazolasok soraba tartozik a kis-
azsiai Doidalész Guggolo Aphrodité a fiirdében cimu szobra (11. kép) is a Kr.
e. III. szazad kozepérdl, mely az életnagysagu bronz eredeti nyoman késziilt,
rémai marvanymasolat formdjaban maradt rank, az eredeti véltozat a Kr. e. III.
szazad kozepén késziilt és Nikomédiaban allt. Az 1,13 m magas miirdl szdmos
masolat késziilt. Mesterét és korat Plinius Historia Naturalae cim(i munkéjabol
ismerjiik. Elképzelhetd, hogy a kis Erdsz-alakot utélag csatoltdk az akthoz, egy
késobbi valtozat keretein beliil, de lehetséges, hogy ez is Doidalész munkaja
volt (Castiglione 1968, 284). A m{i jelenleg a Napolyi Nemzeti Mizeumban all.

A guggol6 Aphroditét a belé kapaszkodo, combjanal dgaskodd szarnyas Erosz-
szal abrazold szoborcsoportot tomérre fogott, zart kompozicio jellemzi, hiszen
Aphrodité alakja egyetlen zart korvonallal kériilirhato, s minden mozzanat és
motivum (tekintet, mozdulat, ruharedék) egyetlen csomdpontba, centrumba
fut 6ssze. Ugyanakkor a szemérmességénél fogva bemutatott Aphrodité alakja-
nak zart atmoszférajaba mintha betorni igyekezne a gyermek Erdsz, cselekvésre
késztetve az altala csodalt istennét.

A muvész itt a testen beliil zajlé mozgas érzékeltetésével éri el, hogy alkotasa
birtokba vegye a tér mindharom dimenzidjat (Castiglione 1996, 68), egy valodi
korplasztikat eredményezve ezaltal. Szenvedélyességet és nyugtalan vibralast
kolesonoz az alkotasnak, ahogyan a test merészen megcsavarodik sajat tengelye
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koriil (Castiglione 1996, 67), de a szeszélyes 6sszhatdshoz jarulnak hozza az alakok
hajanak csigavonalai, stir(i fiirtjei is. Aphrodité testtartasabdl, idomait szemér-
mesen takargaté mozdulataibol fakadoéan jol lathatova vélnak a test gombolyded
formai és ruganyos feliiletei, a hus és a bér latvanyat pedig aprélékosan kidolgo-
zott rancok és hajlatok teszik igazan elevenné. Mindez a szexualis érzékletesség

igen magas szinvonalt miivészi reprezentacidjdhoz vezet, amely a hellenisztikus
szerelmi koltemények finom erotikdjaval rokonithat6 (Castiglione 1996, 73).

12. kép. Erosz mint a gyermek Héraklész.
Magassag: 4,18 cm. Elefantcsont. Baltimore, Walters Art Museum.

Forras: The Walters Art Museum. https://art.thewalters.org/detail/6788/eros-as-the-child-herakles/
[2019. jul. 12.]

A szarnyak nélkiil abrazolt Er6sz a gyermek Héraklészként keriil bemutatas-
ra Erész mint a gyermek Héraklész cimen jegyzett, 4,18 cm magas elefantcsont
kisplasztikankon (12. kép), melyet ma a baltimore-i Walters Art Museum 0riz.
Erész itt oroszlant vet 4t a vallan, s amforat rogzit hozzd, melynek dbrazolasa
pontatlan: a teteje és az alja nem igazodik egymashoz. Erdsz jobb laban kanyargo
labdiszt, jobb csuklojan karkotét visel, fején pant lathato. Hianyos (jobb kézfe-
je és talpai letortek) és kopott allapota ellenére nyilvanvalo a figura aprolékos
kidolgozasa. A szobor lapos hatdn bevagas és két par lyuk taldlhaté butorhoz
rogzités céljabdl, a mli ugyanis eredetileg diszité funkcidval birt. A dekorativ
funkcidval biré gyermekébrazolasok nagy szamban elterjedtek a hellenizmus
koraban, ahogyan a vallukon amforat tarté Erdsz-figurak is, ugyanakkor az
elefantcsont alkalmazasa mar ritkasagnak szamitott (The Walters Art Museum).
Mindazonaltal az abrazolas legnagyobb érdekessége, hogy két istenséget egyesit
magaban egy gyermek alakjaban, dsszekapcsolva egymassal a Héraklész és az
Erosz altal hordozott tulajdonsagokat, raadasul egy gyermek alakjaban. Ebbdl
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kovetkeztetve a mu allitasa a gyermekkorrol, hogy a gyermekkor az az életsza-
kasz, amelyben egyesiil egymassal a testi er6, az indulat, a faradtsdgos munka,
a batorsag, a legy6zhetetlenség, a faragatlan modor és a mértéktelenség vonasa
a szerelmi és nemzési 6szton jegyével, az 0sztonos teremtés és fejlddési vagy
motivaciéjaval (Pal-Ujvdri szerk. 2001).

13. kép. Lanton jatszo repiil6 Erosz bronzszobrocskaja a Mahdianal elsiillyedt
hajoé rakomanyabdl. Kr. e. II. szazad. Tunisz, Musée Alaoui.
Forrés: Castiglione 1996, 88.

A tuniszi Musée Alaoui épiiletében 6rzott Lanton jatszo repiilé Erdsz cimi
bronzszobor (13. kép) egy gorog miitargyakat szallitd, Mahdianadl elsiillyedt
hajé rakomanyabol keriilt el, mely Itdlia felé tart6 utjan elstillyedt. A szobrocs-
ka a kor valsagperiodusabdl vald, a Kr. e. II. szazadbdl, s akarcsak a szamtalan
hozza hasonl6 figura, immadr nem sirok vagy szentélyek, hanem a privatszféra
szamadra késziilt, magdnhdzakban és ndi lakosztalyokban képzelhetjiik el egyko-
ri valos rendeltetési helyét. A szétagazd karok és labak mozzanata révén érvé-
nyesill itt a centrifugalis szerkesztés elve (Castiglione 1996, 82), melynek még
jobban érvényt szerzett, hogy felfiiggesztésre szantak, s igy valosaggal lebegett
a térben (Castiglione 1996, 8). Erdsz itt lanttal a kezében keriilt dbrazolasra,
mely a szépre torekvés, az esztétikai alkotas vagyat jelképezi, a szarny pedig a
szerelem konnyedségét juttatja kifejezésre (Kovacs 2013, 91; Pal-Ujvéri szerk.
2001). Alakjaban tehat 6sszekapcsolddik egymassal a szerelem, az alkotas és a
halhatatlansag jelentése (Deczki 2013, 80), az ezek utani vagyddas élménye, de
Orpheusz torténete révén ezen alak a harmonia, a természeti er6k megbékélé-
sének szimboluma is lehet (P4l-Ujvéri szerk. 2001).
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14. kép. Alvo Erosz. Kr. e. I1. szazad. Bronz. A sziklatalapzat modern kiegészités.
Magassag: 45,7 cm. New York, Metropolitan Museum of Art.

Forras: The Metropolitan Museum Of Art. https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/43.11.4/
[2019. jdl. 20.]

Az Erész-abrazolasok legnépszertibb darabjai kozé tartozik a Metropolitan
Museumban 6rzétt, a Kr. e. II. szazadbdl vald, 45,7 cm magas Alvé Erész cimi
bronzszobor (14. kép) (The Metropolitan Museum of Art, é. n.), melynek jelen-
legi talapzata modern kiegészités, eredeti alapja kébdl késziilhetett. A fegyver-
teleniil fekvd gyermek Erdsz kovérkés testének naturalis részletekben gazdag,
érzékletes, ugyanakkor szentimentalis hangu dbrazolasa (Castiglione 1996, 85)
tavol 4ll az archaikus koltészet Erdszanak kegyetlen és szeszélyes 1ényétél, sokkal
inkabb a gyermeki artatlansag toposzat hordozza magaban.

A kisded pufdk arcanak, parnas testének, hurkas tagjainak aprélékos abra-
zolasa a gyermekkor anatémiai-fiziognoémiai vonasainak alapos miivészi obszer-
vacidjardl tesz tanubizonysagot; a mi alapjaul feltehetden valodi modell szolgal-
hatott, ami a hellenizmus koraban mar jellemz6 volt. A gyermek puhdanak tetsz6é
karjai és labai mar-mar formalhatonak tiinnek, ami azt a benyomast kelti, mintha
e formalhatdsag a korabeli pedagdgiai gondolkodasnak a gyermeki személyiség
és karakter alakithatosagarol vallott neveléstelfogasat hordozna magaban, amely
szamdra az anatomiai értelemben vett alakithatdsag analdgia gyanant szolgalt az
6gorog idékben. Ugyanakkor ehhez a felfogashoz kapcsoloddan a mii magaban
hordozza a gyermek tudatlansagarol, erkolcsi érintetlenségérdl és dertis voltarol
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alkotott korabeli elképzelést is (French 1998, 51), amelyet az dlomba szenderiilt
gyermek Erdsz ontudatlansagot sugallé gondtalan arckifejezése csak megerdsit.

A fennmarad¢ replikak nagy szamabol itélve az alvé Erosz tipusa roppant
népszert volt a hellenizmus koraban, amikor e szobrokat tobbek kozt felajanlés-
ként készithették Aphrodité istennd tiszteletére, s az 6 szentélyein beliil keriiltek
elhelyezésre, esetleg még nyilvanos parkokban, kiralyi vagy magankertekben
taldlhattdk meg helytiket. Ugyanakkor még népszertibbek voltak ezek az abra-
zolasok a romai idékben, amikor a rémai villak kertjeinek és szokékutjainak
diszitését szolgalta (The Metropolitan Museum of Art, é. n.). Am miutan az alvas
a gorog mitologiaban gyakran a halal jelentését hordozta magaban, az dlomba
szenderiilt Erdsz figurdja akar siremlékhez is tartozhatott, mint jelen esetben is.

Ehhez képest az alvo szatirt bemutatd Barberini faun (Kr. e. 220 k.) bortol
kabultan, pérén és illetlentil fekvo alakja az 6ntudatlansag egészen mads véltoza-
tat tarja elénk: e részeg suhancot mintha elhagyta volna szelleme, hogy bestialis
Osztonvaloja uralja el testét, arcat bormamor és faradtsag tolti el (Castiglione
1996, 85). Alakja immar nem képviseli a kiegyensulyozottsag, az ontudatossag és
a fegyelem értéke altal meghatarozott klasszikus gorog emberképet (Castiglione
1968, 224), ehelyett szertelenség és ontudatlansag altal atjart Iénye mar a helle-
nisztikus birodalmak egyensulyanak megrendiilését jelzik. A bor istenének buja-
sagot araszto alakjaval szemben azonban az alvo Erosz figurdja az érzékiség, a
szexualitas és a haldl 6sszefonddasanak koltéi szintti megfogalmazasat nyujtja.

15. kép. Erosz és Psziikhé (Daphnlszes Khloé vagy A csok felfedezése).
Kr. e. 150 k. Romai marvanymasolat a Kr. e. I. szazad végérol.
Berlin, Altes Museum.

Forras: Wikimedia. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Altes_Museum_-_Statuengruppe,_
Amor_und_Psyche.jpg. [2019. aug. 24.]
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A Guggolé Aphroditéhez hasonldéan kétalakos Erdsz-abrazolas a romai
marvanymasolatbol rank maradt Erész és Psziikhé (Daphniszés Khloé vagy
A csok felfedezése; romai marvanymasolat a Kr. e. I. szazad végérdl; Berlin,
Altes Museum) (15. kép), mely Kr. e. 150 koriil keletkezett. A md mitologiai
hattértorténete szerint Erosz a lélekre, a gyakran pillang6 formajaban dbrazolt
Psziikhére vagyakozik, 6 az 6 szerelme. A két alak szarnya a szerelem minde-
nek f6lott vald szabadsagat szimbolizalja, a konnyedség, az akarat, a szabadsag
jelképe. Erdsz labanal tegez lathato ijakkal, jelezve rendeltetését. A két alak gyon-
géden atkarolja egymast, az els6 csokra késziilve. Psziikhé derekan a drapéria
bdséges reddi jelzik az érzelemgazdagsagot, az alakok dus, csigakba rendezett
haja is elevenséget, fiatalsagot sugallanak.

Végiil szogezziik le, hogy a hellenizmusra nézve rendkiviil jellemzd az Erész-
figurak elszaporodasa, hiszen ezek az abrazoldsok nem mast juttattak kifejezés-
re, mint a korszak szertelen érzésvilagat és az individualizmus iranyaba tendalé
pszichikai beallitottsagat. Az Erdsz-figurak szertelensége és a mogottitk huzodo
nyugtalan, kavargo érzelmek mar egyértelmien az 0j korszak emberének pszi-
chikai nyugtalansagat titkrozik. Rdadasul e ,,gyermekisten” koztes, dtmeneti
allapota révén ezekben az abrazolasokban voltaképpen nem mas 6lt testet, mint
a korabeli individuum sévargasa a szépség, a tudas és a halhatatlansag irant
(Deczki 2013, 80), hogy ezen reménytelen vagyakozas altal nyilvanvaléva valjék
a halandé ember életének illékonysaga. Az Eroszt abrazolé mualkotasok mogott
tehat észre kell venniink a hellenisztikus nagyvilag ,,kisemberének” hidbavalé
vagyakozasat a teljességre, e mogott pedig sajat mulanddsaganak és tokéletlen-
ségének észlelt vagy csupan sejtett, de kiabrandité valdsagat.

Osszefoglalds

A hellenizmus koranak szobraszataban igen nagy szamban jelent meg a
gyermekkor témaja, ezen életszakasz minden lélektani, fiziogndmiai-anatomiai
aspektusainak érzékeltetésével egytitt. A korabbi eidetikus muvészetszemlélettel
szemben az 0j korszak képzédmuvészetének individualista-naturalista abrazolasi
jellege tette lehet6vé az j ikonografiai téma megszilardulasat, mind az életkép
(lasd Tamba 2019, 101-122), mind pedig a portré miifajan beliil. Az abrazo-
lasok egy jelentds csoportjat a hétkoznapi gyermekportrék jelentik, egy masik
csoportjat adjak viszont azok az abrazolasok, melyek a korszak egy-egy eszmé-
nyét kivanjak kifejezésre juttatni (pl. Szénok gyermek), a harmadik csoportot
pedig az Erdsz-abrazolasok teszik ki, tovabba még a kés6 klasszikus kor termé-
sei kozt tartunk néhdny, a felnétt-gyermek kapcsolatot tematizald, nagyrészt
mitoldgiai targyu alkotast.
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Jelen dolgozatban 15 mi bemutatasara vallalkoztam, mintegy folytatva a
Tanulmdnyok 2019/1. lapszamaban kozolt, a hellenisztikus gyermekéletképek-
kel foglalkoz6 irasom témajat. Az elemzések végére érve megallapithatjuk, hogy
a hellenisztikus gyermekdbrazoldsokban érzékelhet6vé vélik a hellén kultura
individualizalodasa és természettudomanyos szemlélettivé valasa, s ebben a
korabbi poliszdemokracia rendithetetlen eszmei egységének megrendiilése jut
kifejezésre. Ezek a gyermekabrazolasok tehat — tul a gyermeki vonasok megje-
lenitésén — immadr magukban hordozzdk a korszak megvaltozott pszichikumat
és tarsadalmi attitdkészletét is, gyakran egyuttal kozvetitve a hellenisztikus
monarchidkban él6 emberek altalanos valsaghangulatat, kétségeit és melanko-
likus érzésvilagat.
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Renato TAMBA

VASPITNE SCENE, PORTRETI DECE I LIKOVI EROSA
U POZNOJ KLASICNOJ I HELENISTICKOJ SKULPTURI

U svom radu Zelim da predstavim decje portrete helenisticke gréke skulpture, decje likove
Erosa i Zanrovske prikaze dece koji pokazuju dijadski odnos i obrasce stavova iza dela, s
namerom da istrazim glavne momente istorije detinjstva, drustva i ideja. U svom istrazivanju
koristim metodoloska sredstva de¢je istorijske ikonografije, pored ikonografsko-ikonoloskog
modela Panofskog, u ovom slu¢aju uglavnom potvrdujuéi Snajderov pristup drustvenoj istoriji,
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uzimajudi u obzir analiticke aspekte vizuelne antropologije, vizuelne sociologije i vizuelne
komunikacije. Cilj istrazivanja je — kao nastavak mog rada pod nazivom ,,Predstavljanje Dece
u helenisti¢koj grékoj skulpturi® objavljenog u Studijama 2019/1 (Tamba 2019, 101-122) —
da mapiram ideolosko-drustvena znacenja i kulturne reference koje prenose predstavljanje
dece u ovom periodu a odnose se na delovanje novog filozofskog senzibiliteta na probleme
pojedinca.

Kljucne reci: helenizam, pristup detetu, ikonografija-ikonologija, individualisti¢ko-natu-
ralisti¢ki prikaz, de¢ji portret

Renaté TAMBA

EDUCATIONAL SCENES, CHILD PORTRAITS
AND EROS FIGURES IN LATE CLASSICAL AND HELLENISTIC
GREEK SCULPTURE

In my study, I aim to present children’s portraits of Hellenistic Greek sculpture, children’s
figures of Eros, and genre-like children’s depictions showing a dyadic relationship, the
patterns of attitudes behind the works, in an effort to explore the main voices of the history
of childhood, society and ideas. In my paper, I use the methodological tools of childhood-
historical iconography, in addition to Panofsky’s iconographic-iconological model, in this
case mainly validating the Schneiderian approach to social history, taking into account the
analytical aspects of visual anthropology, visual sociology and visual communication. The
aim of my study is — as a continuation of my paper titled “Representations of Children in the
Hellenistic Greek Sculpture” published in the Studies 2019/1 (Tamba 2019, 101-122) — to map
the ideological-social meanings and cultural references carried by the child representations
of the period, which refer to the work of a new philosophical sensitivity to the problems of
the individual.

Keywords: Hellenism, child approach, iconography-iconology, individualist-naturalist
representation, child portrait
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Demonstracije u americkom tumacenju:
Univerzitet u Zagrebu, 1951

Demonstrations in American Interpretation:
University of Zagreb, 1951

Az USA Kiltiigyminisztériumanak jelentéseit digitalizalo Gale szamos olyan forrast tett kozzé
tematikus gyUjtemények formajaban, melyek Kelet-K6zép-Eurdpa 1945 utani torténetéhez
fontos adalékokat szolgaltatnak. A hideghdborti nemcsak hadaszati-politikai konfrontaciot és
kompeticiot jelentett a két blokk kozott, hanem kulturalis versenyt is, melyben létfontossagu
volt, hogy a két szuperhatalom minél tobb informaciot szerezzen egymas intézményeirdl, a
sebezhetd pontokrdl. Amerikai részrél sokat megtudhatunk errél, hiszen online kutathatd
szamos dokumentum (a szovjet fé] hasonld iranyu tevékenységérél ez nem mondhatd el) —
tanulmanyom a II. vilaighdboru utani 4j jugoszlav rendszer elsé nagyobb didkmegmozdu-
lasarol szol, mely a Zagrabi Egyetemen zajlott le 1951. oktdber 31-én. Mindennek amerikai
olvasatait mutatom be két konzuli beszamolo és egy CIA-jelentés alapjan, melyek kiilonosen
fontosak, hiszen kevés kiviilalld, nem szocialista nézépontot titkkr6z6 forrds maradt fenn
hasonl6 eseményekr6l.

Kulcsszavak: didktiintetés, az USA Kiiliigyminisztériuma, CIA, hideghaboru, Zagrébi Egyetem

Bevezetd: a forrdsanyag

A Gale Company egy profitorientalt vallalat, mely az USA Department of
State (Kiiliigyminisztérium) iratanyagat Archives Unbound (feloldott/szabadda
tett forrasok) gytjteményében tette kozzé — ehhez az adatbazishoz néhany napos
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ingyenes hozzaférésem volt 2018 szeptemberében, ekkor toltottem le a vonatkozo
anyagokat. Az amerikaiak altal szatellitorszagoknak nevezett, a szovjet blokkba
tartozo allamok koziil nagy figyelmet forditottak Jugoszlaviara, tobb okbdl is:

- egyrészt itt szabadabban mukodhettek (mar az 6tvenes évek elején is)
anyugati kulturalis szervezetek, melyek kiszorultak mashonnan (Somogy-
vari 2019, az USA informacios szolgalatdhoz tartozo, Budapesten és Bu-
karestben bezart konyvtarak is Belgrad és Zagrab székhelyekkel mtikod-
tek tovabb az 1940-es évek végétdl, lasd Konta 2016: 45);

- aszocialista térségen beliili killonutas politika, a Sztalinnal valé szakitas
felértékelte a térséget;

- végiil Jugoszlavia geopolitikai-stratégiai okokbol (kijarat a Mediterra-
neumra) is fontos volt az USA-nak (MiloSevi¢ 2007).

Az 1945 és 1963 kozotti periddus kiiligyminisztériumi bizalmas iratai
(Classified Files: Records of the Department of State) kozott talalhaté a Jugo-
szlaviaval (Socialism and National Unity in Yugoslavia) foglalkozé gytjte-
mény. Ennek alcsoportja a belsé gazdasagi, ipari és tarsadalmi tigyek csoportja
(Internal Economic, Industrial and Social Affairs), aminek pedig része az 1950-t61
1954-ig, oktatas témakorében 0sszegyijtott forraskorpusz: ebben kapott helyet
az elemzés alapjaul szolgald két jelentés. A levéltari strukturaleirds 6t szintje
(minisztériumi, orszagra, annak belsé fejlédésére vonatkozd, altémara utalé és
konkrét dokumentum) koncentrikus, egyre sztikiil6 halmazokat ad ki, a legalsé
fokozatba besorolt, a tovabbiakban vizsgalandé két hivatalos akta a kovetkezd:

- Student Demonstration at Zagreb University on Oct. 31, 1951. 1951

- More about Professor Kusevi¢. 1951.

Valamennyi jelentés fejléce hasonlo, alegfontosabb adatok rogzitésére alkalmas,
ahogyan az 1. kép is mutatja: leolvashatjuk errél a biztonsagi besorolast (Classi-
fication), a feladot (From) és cimzettet (To), a targyat (Subject), a datumot (Date),

az esetleges utalasokat (Ref.) mds iratokra, tényekre, a jelentés szamat (Desp.
No.), a tovabbitas mddjat (Priority), tovabba az tigymenet szokasos jelzéseit.

DO NOT TYPE IN THIS SPACE | |
(C&u%m’ou §FTIE . 868.43/11-651 "'J
November 6, 195

b «FOREIGN SERVICE DESPATCH
FROM : ZAGREB

‘\ﬂ‘;’ EUROPEAN 228

OF EURO* ;.:\‘s('" FRSCEIVET
TO : THE DEPARTMENT oF $¥4FfR/ WASnINGTON.

. ( NOV 19199 1

REF : None 1951 NOV 19 N 36 Y ,L R ;:_"‘&
suBJECT: Student Demonstration %ﬁgrm p8ity on Oct. 31, 1951 R yov
M - 16

1. kép. Irat fejléce (Student Demonstration..., 1951)
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A forrashoz valo hozzaférés eredeti mindsitése korlatozott (restricted) volt, ez
azdta ateshetett egy titkositas aloli feloldasrol sz6l6 folyamaton (declassification),
igy valt olvashatova. A Zagrabbol a washingtoni Kiiligyminisztériumba
légicsomagként (air pouch) jutott el, nem taldlhaté mas iratokra val6 utalas
(none), a pecsétekbdl, jelzésekbdl lathatd, hogy kevesebb mint két hét alatt az
Eurépai Ugyekkel Foglalkoz6 Hivatal (Bureau of European Affairs) megkapta
a benne foglaltakat. Mindkét jelentést Charles P. McVicker, az akkori zagrabi
konzul irta ald, aki 1950 augusztusa dta dolgozott ezen az dllomashelyen - a
belgradi és zagrabi amerikai hivatalnokok névsorat végignézve feltiing, hogy a
32 alkalmazottbol csak ketten voltak, akik a Sztalin-Tito-szakitds el6tt is mar
itt dolgoztak, a tobbiek mind 1949-1950-ben érkeztek (Foreign Service List...
1951: 98-99). McVicker a késGbbiekben sokat idézett Jugoszlavia-szakértévé nétte
ki magat, aki az orszagot sajatos kompromisszumként mutatta be az amerikai
kozonségnek, egyfajta korlatozott kommunizmusként, ami a nyugati liberaliz-
mus egyes elemeit is magaba olvasztotta (McVicker 1957). Paradox médon az
amerikai konzul altal a jelentéseiben és a konyvében is leirt 1951-es zagrabi diak-
tiintetés az el6z6 mondatban ismertetett koncepciot alatamasztd, illetve ennek
ellentmond¢ bizonyitékként is értékelhetd. Egyrészt egy hasonlé demonstracid
elképzelhetetlen lehetett volna az 1951-es évben a keleti blokk barmely orszaga-
ban, ami a rendszer viszonylagos szabadsagat jelezhette (McVicker majd emellett
érvel); masrészt viszont ez a tény akar a lakossag fokozodo elnyomasanak is a
kovetkezménye lehetett, az ellenallas novekedésének jelzéseként. Mint mindig,
a valosag ennél bonyolultabb, az elemzés el6tt azonban egy rovid kitérét kell
tenni, az ellendllds és kollaboracié jelentkezési formairdl a kommunista rend-
szerekben, mely tobb vitat kavart mér a torténettudomanyban.

Elméleti hattér

A kiilonboz6 demonstraciok, spontan megmozdulasok elemzése kedvelt téma
akommunista/szocialista id6szakkal foglalkozé historiografiaban, hiszen egyrészt
kevés ilyenrdl van tudomasunk (féleg az 1953 el6tti iddszakban), masrészt, ha
fenn is maradt a hasonl¢ tiintetések nyoma a forrasokban, az leginkabb tenden-
cidzus, a marxista nyelvhasznalatnak megfelel6 értelmezési keretet kapott (a
nyelv valosagérzékelést atalakitod szerepérdl lasd Kotkin 1997, kiilondsen a
Speaking Bolshevik cimii fejezet: 198-237). Jelen esetben itt az ellenideoldgia
egy (megértd, a szocialista rendszert masoknal jobban elfogadd) képvisel6je
magyardzza meg a szituaciot, a kiviilallé nézépontjabol, ami mindenképpen
egyedivé teszi a leirast.

A kommunista rendszerek kedvelt megkdozelitési modjai kozé tartozik a
démonoldgia, a blinosok és feleldsok keresése, a partvezetdk, erészakszer-
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vek és allambiztonsag képvisel6i, az tigynokok személyében; valamint ennek
ellenpontja a martirologia, az dldozatok felmutatasa, a taborokat, bortonoket
megjart, internalast és egyéb szornytiségeket elszenvedett emberekrdl, a rend-
szer ellenségeirdl. Természetesen mindkét szemlélet alatamasztasara talalunk
bizonyitékokat a multbol. Fontos azonban latnunk, hogy ez a fajta dichotom
latasmod (ami a kommunista ideoldgidra is jellemzd, amire j6 példa a torténelem
»manicheista” értelmezése a gonosz reakcio és a jo haladé vilag harcardl, lasd
Apor 2014, 16), az elnyom¢ éallam és az ellendllé tarsadalom szembenallasarol
egyszer(sit, bizonyos mértékig torzitja a valésagot és felment a feleldsség, az
onvizsgalat alol, hiszen, aki szenvedett az elmult rendszerben, a ,tarsadalom”
tobbsége, az nem lehetett biinds. Az Gjabb kutatasok alapjan azonban tgy ttinik,
hogy a rendszer egyaltalan nem volt totalis, mindent kontrollalé természetd,
idénként engedményekre, korrekcidkra is kényszeriilt (legtjabb 6sszefoglalo
szintézise ennek: Békés 2019); masrészt a fenntartasahoz is rengeteg ember
helyi szinteken valé kozremtikodésére, a fennall6 uralom egyfajta hallgatélagos
elfogadasara is sziikség volt.

A legfontosabb megjegyzés, hogy mindig szituacio-, ember- és csoportfiiggd
kontextusokkal talalkozunk, ha hasonl6 egyedi eseteket vizsgalunk, ami gyakran
ellentmond a hagyomanyos elképzeléseinknek: itt példaul az egyetem vezetése
és a renddrség jatszik majd az el6itéleteinket megcafold vagy legalabbis latszo-
lag megcafold szerepet. A nyilt represszio és a rezisztencia két végpolusa kozott
szamos valtozata létezett az alkalmazkodd, a kiilonboz6 szitudciokat egyéni
életstratégidikban kihasznalé magatartasformaknak, melyek gyakran sikerhez
vezethettek lokalis kozosségekben — ennek ismert példai a kollektivizalassal
szembeni rejtett, idénként tiintetésekben kit6ré paraszti ellenallas kiillonbozé
formai (Lynne 1996, Farkas 2016), vagy a hivatalokkal szembeni dllampolgari
attitidok, az egyéni célok elérése érdekében (Nagy 2014). Szdmos esetben az
uralmon 1év6, marxista ideolégidhoz kothetd politikai érveket, diskurzuso-
kat hasznaltak fel a hatalom nélkiili egyének, csoportok a hivatalos szervekkel
szemben, hogy céljaikat elérjék, mely az ilyen akcidk interpretacidjat mindig
tobbrétegiivé teszi.

A tiintetés értelmezési rétegei I. Oktatdsi konfliktus

Jelen esetben legaldbb két értelmezési sikkal rendelkezik az 1951. oktdber
31-i, zagrabi egyetemi tiintetés — az ut6életét és a korabeli narrativakat illet6-
en is. Els6 megkozelitésben egy teljesen hagyomanyos pedagdgiai konfliktus-
rdl van sz, hiszen egy egyetemi oktatd tal sok hallgatét megbuktat a vizsgan,
akik ezt sérelmezik, igazsagtalannak érzik, és elérik a rektornal, hogy az illetd
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miikodését sziineteltessék. Egy ideoldgiailag talterhelt, totalizalé kornyezetben
azonban minden cselekvés egyben politikai tett is (Johnson 1996, 290), ahogyan
ezt ebben az esetben szintén lathatjuk majd. Nem elégségesek ugyanis a tanar
eltavolitasahoz az esetleges szakmai érvek, hanem kellenek az ezt megtamo-
gatd politikai bizonyitékok a rendszerrel szembeni ellenséges attitidokrol, és
valdjaban - a jelentések alapjan - ez utdbbiak lesznek a donték. Ma mar nem
kideritheté természetesen a vadaskodasok valdsagalapja, ami lényeges, az a
hatalom elvarasait sikeresen fel- és kihasznald, céljait eléré ,,alattvaloi” logika.

Az elsé jelentés a tiintetés kivételességét a valtozd idék markans jeleként
emelte ki, a belgradi és szarajevoi egyetem hallgatoi egyébként utdlag gratulald
taviratokat kiildtek Zagrabba (Student Demonstration... 1951, a tovabbi értéke-
16, leir6 megjegyzések innen szarmaznak). A megmozdulast kirobbanté tigyet
lényegtelennek itélte McVicker, a legfontosabb szerinte az volt, hogy egyaltalan
megvaldsult a demonstracié: az 1945 utani rendszerben ez volt az elsé ilyen
esemény, ami egy évvel korabban még elképzelhetetlen lett volna. De mi tortént
1951. oktdber 31-én, a Zagrabi Egyetemen? Ezen a napon 1500 didk tiintetett
a Rektori Hivatal el6tt Rajko Ku$evi¢, az egyetem professzora ellen (az egyik
forrasban a Miiszaki Féiskola oktatdja, a masikban a Technikai/Technoldgiai
Tanszéké), az események kozvetlen kivaltd oka egy két héttel azel6tti incidens volt,
amikor a statisztikavizsgan a teljes évfolyam (t6bb mint 50 hallgatd) megbukott.
A didkok el6szor a dékantdl kértek segitséget, a professzort rendkiviil szigoru,
Osszeférhetetlen emberként jellemezve, aki a korabbi években is sok elégtelent
osztott ki, és gyakran tett becsmérlé megjegyzéseket a tanszék mas oktatoira.
A dékan nem tett semmit, ezt kovetéen Kusevi¢-ellenes jelszavak jelentek meg
a faligjsagokon, erre viszont a kari vezeté mar drasztikus lépéseket helyezett
kilatasba a hangadok ellen, amit aztan meg is tett, miutan nem hagyott alabb
a diakok ellenallasa.

1951. oktdber 31-e reggelén a tanszék ajtajai zarva maradtak a hallgatok elétt,
akik erre tiintetésbe kezdtek, a Rektori Hivatal felé vonuldsuk kozben sokan csat-
lakoztak hozzajuk, transzparenseik is voltak, ami jelezte, hogy elére késziilhettek
erre. A tlintetd hangok kozé az dremelések elleni jelszavak is keveredtek, de az
alapvetd célkit(izés az oktatoval szembeni fellépés maradt végig. Masfél dra utan
feloszlott a tomeg, de nem a rektor felhivasara, hanem a jelen 1évé kommunista
didkvezetdk hatasara, akiket egy miniszteri utasitas tett kozvetleniil felel3ssé a
felvonuldk viselkedéséért — a leirtak alapjan tehat az ifjasagi funkcionariusok
egylitt meneteltek tarsaikkal, ami rendkiviil fontos részlet. A zagrabi amerikai
konzul szerint azt jelezhette ez az Gjabb rendkiviili mozzanat, hogy az illeték
megfeledkeztek a partfegyelemrdl (vagy sajat keziikbe vették annak értelme-
zését), lehetséges, hogy a szervezéshez is koziik volt, nem csak csatlakoztak.
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A tomeg szétszéledése utdn a rektor fogadta a hallgatok delegaciodjat, és
kompromisszumos megoldas sziiletett: az egyetemi szenatus kivizsgalja az tigyet,
a dékan visszavonja a fenyegetéseit, cserébe a diakoknak el kellett tavolitaniuk
a professzorellenes jelszavaikat a falitijsagokrol. A megallapodas sokféleképpen
értékelhetd: a hatalom meghatralasaként, idonyerd akcioként, a diakok gyézelme-
ként vagy becsapasaként (ezt a tovabbi események dontik majd el), de minden-
képpen meglepd momentum, mely racéfol elézetes feltételezéseinkre elnyomok
és elnyomottak hagyomanyos viszonyrendszerérdl, cselekvéseik dinamikajardl.

A leiras kovetkez6 érdekes megjegyzése a renddrok szerepére utal, akik az
esemény soran nem avatkoztak kozbe, engedelmeskedve az egyetemi utasitasnak,
ami megtiltotta nekik a kampusz teriiletére valo belépést(!), 6k pedig tisztelet-
ben tartottak az egyetemi autondmiat. Ilyen utasitast csak a rektor adhatott ki
— ezek szerint nem akartdk igénybe venni az erszakszervek segitségét a prob-
léma megoldasaban, pedig egy ilyen tiintetésre logikusan ezt varnank el reakci-
oként egy partallam elnyomo hatalmanak képvisel6itél; a rendérok viselkedése
is érdekes, lehet, hogy jol is jott nekik a tiltas, mert nem akartak volna akcidba
lépni. Az osszefoglalasban McVicker arra kovetkeztetett, hogy nem bocsatjak
el Kusevicet (az is jelzésértékd, hogy ez a lehet6ség egydltalan szoba johetett) —
habar a vadak igazak, de egy ilyen precedensteremtd alkalmat inkabb keriilne
az egyetem, és statisztikatanarbol amugy is 6 volt az egyetlen.

A tiintetés értelmezési rétegei 1. Politikai sikra terelés

1951. november 29-én mar olyan értelmi jelentést kiilldott McVicker, ami
cafolva az el8z6t, inkabb azt valoszintsitette, hogy levaltjak a professzort (More
about Professor Kusevi¢ 1951, a tovabbi elemzés ezen alapul). Mi valtozott az
eltelt hetekben? Az egyetemistak olyan bizonyitékokat produkaltak, amit mar
nem lehetett nem tudomasul venni: Kusevi¢ példaul allitélag kijelentette, hogy
a partizanmozgalomban vagy a kommunista partban valo részvétel még nem
elégséges a matematikai tanulmanyokhoz. A hallgatok kozoétt szamos katona
volt, aki korabban partizanként tevékenykedett és lojalisan viszonyult a parthoz,
igy a hasonld megjegyzéseket nagyon dithosen fogadtak.

Ezzel az aspektussal teljesen atértékel6dhet a torténet eddigi értelme: a tiinte-
ték valojaban kommunistak, velitk szemben inkabb az oktatd lehetett ellenzéki
beallitottsag, maga az esemény igy talalkozhatott a vezetés és a renddrség hall-
gatdlagos jovahagyasaval. Habar a nem kozpontilag szervezett demonstraciok a
konszolidalt, uralomvaltason tuljutott partallamban altalaban nem voltak kiva-
natosak, de a hatalom céljai érdekében, korlatozott érvénnyel akar megenge-
detté is valhattak. Nem tudjuk, hogy eleve meg volt-e tervezve a tiintetés, vagy
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a folyamat spontan alakult ki és formalddott, de ez a tény figyelmeztet minket
arra, hogy a didktiintetés vs. hatalom képlet kozelebbrdl megvizsgalva akar az
ellentétes oldalak atrendez6dését is jelentheti. A masik lehet6ség, hogy a hall-
gatok tudtak, milyen érveket kell felhozniuk annak érdekében, hogy a céljukat
elérjék — ekkor viszont a dominans ideologiat adaptal6 logikarol van szé. Jugo-
szlaviaban a partizan mult és 6rokség olyan legitimalé erdvel birt, aminek a
megsértése sulyosabb vétség volt, mint a szakmai vagy tanulmanyi kifogasok,
egyéb politikai érvek. A kétféle iranybol érkezé diskurzus (hithti kommunistak
sérelmei és a rendszer ideologidjat kihasznald hallgatok) akar egyszerre is hatha-
tott, egymast erdsitve a kozos cél érdekében, koaliciot 1étrehozva Kusevic ellen.

A professzor szerb szarmazasa és a szerb felsébbrendliség hangoztatasa mar
csak olaj volt a tlizre, ami Zagrabban biztosan érzékenyebben érintett minden-
kit, mint mondjuk a Belgradi Egyetemen. Az egyetemi szenatus igy holtpontra
jutott, eltavolitani nem merték, félve az igy létrejovo precedenstdl (két masik
oktato ellen is elkezdtek mar szervezkedni a hallgatok), de biintetleniil nem is
hagyhattak a partot és a partizanokat érinté kommentarjait. Ekkor mar lehet-
ségesnek tlint az eltavolitas, athelyezés egy masik egyetemre, vagy az tigy rabi-
zasa egy kiils6 birdsagra — ez utdbbi a dontéshozas és a feleldsség atruhazasat
jelentette volna. Amig nem délt el a dolog, addig Kusevi¢ 6rait a tanarsegédei
tartottak meg, vagyis a didkok gy6ztek, 1953-ben pedig nyugdijba vonult az
akkor 6tvenhét éves professzor.

Branko Bosnjakovi¢ horvat szarmazasu professzor Gj megvilagitasba helye-
zi a torténéseket tanulmanyaban (Bo$njakovi¢ 2011, 80-81): 1950 tavaszan a
Horvat Kommunista Part Kézponti Bizottsaga hatarozatot hozott az oktatasrdl,
ami nem valdsult meg, a Naprijed (a part hivatalos lapja) szerint ezutan is hiany
volt a marxista ideolégiat tudomanyteriiletitkon tudatosan alkalmazo oktatokbdl;
a korabban elkiildott professzorok visszatérése pedig csak rontott a helyzeten,
amin a keményvonalas kommunisték valtoztatni akartak. Kiilonosen a Miisza-
ki Foiskolat/Tanszéket érte sok kritika (ahol Kusevi¢ dolgozott), itt sok ,,rossz”
el6ad6 dolgozott, killondsen a helyi partszervet tamadtak, mivel meg akartak
akadalyozni egy olyan professzori kinevezést, amit a kommunista didkszerve-
zet viszont tamogatott. Ez a parton belili ellentét a ,,liberalisabb” partszerv és a
»balosabb” didkszovetség kozott vezetett aztan a Zagrabi Egyetemet megtisztitd
kampanyhoz, aminek nyitdnya volt a Kusevic¢-iigy, a bojkottal és az ezt kovetd
»spontan” demonstraciokkal, amiknek hattere maig nem ismert. Ezt kovetéen
fegyelmi eljaras kovetkezett, 1952 juniusaban kikényszeritették a nyugdijazast,
ami 1953-ban lépett életbe (1953 utan is vezetd pozicidban maradt azonban
Kusevig, épitésiigyi-statisztikai osztalyvezetoként). Még négy professzort tavo-
litottak el hasonlo eljarassal ugyaninnen. Ebben a kontextusban egyértelmiien
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a didkok oldalan allt a hatalom, amely tipikus manipuldcioként a beavatkoza-
sat titokban akarta tartani, azt a benyomast keltve, mintha a hallgatok tomegei
kényszeritették volna ki a professzor eltavolitasat.

Az esetrdl egy CIA-6sszefoglal6 is beszamolt (Summary of the Yugoslav
Press 1951), ami tovabbi részleteket szolgaltat a tiintetés hatteréhez. A zagrabi
Vjesnik 1951. november 5-i hire alapjan késziilt, Slovenski Porocevalec cimii szlo-
vén ujsagban megjelent tudositast hasznalta fel az amerikai hirszerzés itt, tehat
kétszeres attételrdl van sz6, szemben McVicker konzul valészintleg kozelebbi
forrasokbol szerzett ismereteivel. A cikk szerint oktober 15-ét6l megtagadtak a
diakok Kusevi¢ érdinak latogatasat (feltételezhetéen a statisztikavizsga utan), £6
kifogasuk az volt, hogy a professzor mindenr6l beszélt, csak statisztikarol nem,
igy nem tudtak felkésziilni a targybdl (mas vadakat nem emlit a riport). Ezutdn
jott a dékan dontése, hogy november 2-dig bezarjak a tanszéket, a hallgatok
oktober 31-i tandcskozasukon ez ellen tiltakozva vonultak fel - ez nagyon fontos
kiilonbség az el6z0 leirassal szemben, hiszen itt mar nem egy spontan akci6rol
van sz6, hanem tudatos cselekvésrol. A rektor vizsgalobizottsagot kiildott ki az
gy tisztazasara, és a Miiszaki Féiskolat Gjranyitottak.

Ugyanarrol az eseményrdl, a rendelkezésre 4ll6 forrasok fiiggvényében,
még amerikai olvasatban is tobb nézépontot titkkroz6 beszamolo késziilt (igaz, a
legutolso feltehetéen csak egy cikk kivonata volt, de ebben nem lehetiink bizto-
sak, mert a CIA hivatalnokai nem mindig kiilonitették el a sajat kommentarjaikat
hasonl6 6sszefoglaloknal). Az oktat6-hallgato ellentét hagyomanyos pedagogiai
okai mellett felt(int a politikai szal, ma mar nem eldontheté modon 6sszekeverve
a hangsulyokat, ami talan nem is olyan meglepd. A hideghaborts 1951. évben
(és kés6bb) akarmilyen eseményt politikai dimenzioban értékeltek a résztvevék
és a kommentarok; az ismertetett bizonyitékok azonban azt valdsziniisitik, hogy
a politika valoban beavatkozhatott ebben az esetben, nem gy, mint a késébbi
didkmegmozdulasok soran. 1951. december 9-én, a Jugoszlav Kupa el6dontdje
utan nacionalista felhangt zavargasok kezddtek Zagrabban, miutan a belgradi
Crvena zvezda legyGzte a zagrabi Dinamét: a demonstralok a Marjane, Marjane
partizandal haboru el6tti valtozatat énekelték, illetve a ,,Horvatorszag még nem
bukott meg!” jelszavat skandaltak (Tuden 2019). 1954-ben tjabb tiintetés volt
a Zagrabi Egyetemen, egy gydztes horvat focimeccs miatt (ne feledjiik, hogy
ugyanebben az évben volt Magyarorszagon az elsé nagyobb tomegdemonstraci6
az elvesztett futball vb miatt!), a didkok jelszava (Le a kalappal!) a szerbhorvat
nyelvben Osszetéveszthetd volt a ,,Le a Kommunista Parttal!” felszolitasaval. Az
ezt kovetd nacionalista tiintetésen a milicia oszlatott, sok embert letartoztatva.
Szintén 1954-ben, a Belgradi Egyetemen maér zavargasokka fajult a kollégiumi
dijak felemelése és a kozlekedés dragulasa, amit csak erdszakkal tudtak leverni
(McVicker 1957, 199).
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Befejezés

Erdekes, hogy az 1951-es, 1954-es zagréabi és belgradi egyetemi események,
tovabba az 1968-as belgradi és parizsi diaklazadasok nagyon sok szempontbol
hasonldénak tinnek. Parizs egyik kiilvarosaban, Nanterre-ben szintén az okta-
tasi koriilmények miatt kezdtek el szervezkedni a hallgatdk, a kollégium volt az
egyik f6 helyszin, és az egyetemi vezetés az épiilet lezarasaval igyekezett kana-
lizalni a folyamatot, gatat szabni a tovabbi megmozdulasoknak, de ez tovabbi
radikalizdlodashoz vezetett. A Belgradi Egyetemen az 1968-as diaksztrajk azzal
kezd6dott, hogy egyetemistakat nem engedtek be valahova (ekkor egy f6proba-
ra), ami a felsdoktatasi intézmény elfoglalasahoz és radikalis kovetelések megfo-
galmazdsahoz vezetett (Juhasz 2009). Bizonyos szempontbdl nem meglepd az
események hasonldsaga. A tér kontrollalasa a tomeg és a hatalom szempontjabol
is fontos (Voros 2016), nem csoda, hogy az egyetemi épiilet lezarasa inditot-
ta meg Franciaorszagban és Jugoszlavidban is a tovabbi cselekvés el6tt a teret,
ami utdn mindkét esetben a Rektori Hivatalhoz vonultak a tiintet6 csoportok.
A hallgatok ezzel atléptek egy hatart, elfoglaltak egy el6liik altalaban elzart teret,
tettiiket tobb-kevesebb siker koronazta.

A hasonldsagok mogott azonban meg kell latni az egyedi esetek és értelme-
zések kiilonbozdségét. Egy eseménysorrdl teljesen mas véleményt alkotott kis
iddbeli eltéréssel a korabeli, kiviildlld szemtanu, ami a birtokdban 1évd infor-
maciok mddosulasanak, kiegészitésének volt koszonhetd; de lehetséges, hogy
kozrejatszottak ebben sajat elozetes feltevései a rendszert és mikodését illets-
en. McVicker 1951-ben azt irta az USA Nemzetbiztonsagi Tanacsdnak, hogy a
viszonylag fiiggetlen Jugoszlavia akkor tarthat6 fenn, ha az Egyesiilt Allamok a
jelenlegi, Tito-féle rezsimet tamogatja. Ez a felfogas az Gtvenes évektol egészen
a hetvenes évekig dominalta az amerikai kiiliigyi gondolkodast Jugoszlavia
iranyaban (Jakovina 2008, 156), ami biztosan megengeddbbé tette az itt tortént
események értelmezését.

A szerepek és cselekvések egymast akar diametralisan kizard interpretacioi
ezért egy idoben, akdr egyszerre is érvényesek lehettek, attdl fliggden, hogy milyen
nézépontbdl tekintiink rajuk, gondoljunk a tiintetés vagy Kusevi¢ megitélésé-
re ebben az esetben. A legf6bb kovetkeztetés az, hogy mindig tobb lehetdséget
vegylink szamitasba a torténeti mult feltarasaban, ami kozelebb all a valosag
komplexitasdhoz, mint a leegyszer(isit6 magyarazatok. A kommunista rendsze-
rek miikodésmodjat altalaban az iranyitok, part-jegyzékonyvek alapjan vizsgal-
jak, de keveset tudunk az alavetettek viselkedésmodjairdl, gondolatairdl, ehhez
a hidnyzo, még nem teljesen feltart vizsgalati teriilethez kinal révid és részleges
adalékokat ez az irds. Nagyon érdekes kutatdi kérdésként meriil fel a spontan
és megszervezett demonstraciok kérdése, az a fajta rejtett hatalmi beavatkozas,

135



Somogyvari Lajos: Tiintetés amerikai olvasatban: Zagrabi Egyetem, 1951

ami propagandisztikus eszkozként hasznalta fel a tomegeket, a felszinen teljesen
mas értelmet adva az eseményeknek. Kusevi¢ esetében lehetséges, hogy éppen
a hatalom érte el a céljat, de ezt ugy allitotta be, mintha ennek az ellenkezje
lenne igaz. Tanulmanyomban csak az amerikai forrasokat hasznaltam, amiket
természetesen ki lehet egésziteni a horvat, szerb dokumentumokkal, szakiro-
dalommal, az akkori résztvevok esetleges visszaemlékezéseivel, teljessé és még
bonyolultabba téve a kontextust.
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Lajos SOMODVARI

DEMONSTRACIJE U AMERICKOM TUMACEN]JU:
UNIVERZITET U ZAGREBU, 1951

Digitalizacijom izvestaja americkog Stejt Departmenta, kompanija Gejl objavila je niz
izvora u obliku tematskih zbirki koje pruzaju vazne dopune istoriji Centralne i Isto¢ne
Evrope posle 1945. Hladni rat nije znacio samo vojnopoliticke konfrontacije i takmicenje
dva suprotstavljena bloka, ve¢ i kulturno takmicenje u kojem je bilo od klju¢nog znacaja da
obe supersile dobiju $to vise informacija o institucijama i slabim tackama suprotne strane.
Na americkoj strani se o ovome moze mnogo saznati jer je obilje dokumenata koji se mogu
pretrazivati putem interneta ($to se ne moze re¢i za sli¢ne aktivnosti na sovjetskoj strani) —
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ovaj rad govori o prvom velikom studentskom pokretu novog jugoslovenskog rezima posle
Drugog svetskog rata, koji se dogodio na Univerzitetu u Zagrebu 31. oktobra 1951. Ovaj
rad predstavlja ameri¢ko tumacenje svega toga na osnovu dva konzularna izvestaja i jednog
izvestaja CIA-e, koji su posebno vazni jer je ostalo malo drugih, nesocijalisti¢kih izvora o
sli¢cnim dogadajima.

Kljucne reci: studentske demonstracije, Stejt Department, CIA, hladni rat, Univerzitet u
Zagrebu

Lajos SOMOGY VARI

DEMONSTRATIONS IN AMERICAN INTERPRETATION:
UNIVERSITY OF ZAGREB, 1951

Digitizing U.S. State Department reports, the Gale Company has published a number of
sources in the form of thematic collections that provide important additions to the history
of Central-Eastern Europe after 1945. The Cold War meant not only a military-political
confrontation and competition between the two blocs, but also a cultural competition in
which it was vital that the two superpowers obtain as much information as possible about
each other’s institutions and vulnerabilities. On the American side, we can learn a lot about
this, as many documents can be searched online (the same cannot be said of the similar
activities on the Soviet side) - this paper is about the first major student movement of the
new post-World War II Yugoslav regime, which took place at the University of Zagreb on
October 31, 1951. I present the American interpretation of this event on the basis of two
consular reports and one CIA report, which are of particular importance as few outside,
non-socialist sources of similar events have survived.

Keywords: student demonstration, US State Department, CIA, Cold War, University of Zagreb
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Globalizovani ali ipak rasparcani svet i knjiZevnost

The Globalized, yet Broken World and Literature

Thombka Bedta: Regénytapasztalat: Korélmény, hovatartozds, nyelvvdltds.
Budapest: Kijarat Kiado, 2018

Thomka Bedta tizenharmadik kétetének témaja az irodalomba besziirem-
kedd valdsag és az ezredfordulé tajan létrejott irodalmi miivekben megképzo-
dé vilag viszonya, azaz annak a bemutatasa, hogy a kortars realitas jelenségei
milyen poétikai eljarasokat hivnak életre, illetve milyen kihivasok elé néz az
irodalom a globalizaci6 és az egyre intenzivebbé valé népmozgasok koraban.

A vizsgalt kérdéscsoportok egymast meghatarozo jelenségeket fednek fel,
a tanulmanyokat pedig a nagy Osszefiiggések mentén csoportositja a szerzo.
A ,Hozott anyag” a regényben cimii fejezetben az indo-karibi V. S. Naipaul és
a latin-amerikai Mariano Siskind esszéibdl kiindulva a regénymiifaj maig sem
mul¢ aktualitasat emeli ki Thomka Beata:

A regény a belsé atalakuldsok és bizonyos funkciomddosulasok ellenére
megmaradt az egyedibdl és az egyetemesbdl, a nemzeti és a nemzeti kate-
goriatol fuggetlen értékekbdl, az egyéni és a torténelmi tapasztalatbol,
a sajat kulturabdl és mas kulturakbol, sokféle szellemi 6rokségbdl me-
ritkez4, hagyomdnyos és Uj lehetdségekkel gazdalkod6 formanak
(Thomka 2018, 14).
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Olyan muvészi megnyilatkozasnak tehat, amely szorosan k6tddik a minden-
kori szerz6 és befogad¢ altal megéltekhez, igy véltozékony formdjan tul az emberi
lehetdségeink dokumentuma is.

Mivel az elmult szaz évben nem csupan az volt széles korli europai tapaszta-
lat, hogy a hatarok ide-oda elmozdultak a kozosségek feje folott, hanem az is, hogy
a gyarmati rendszer felbomlasaval embermilliok valtoztattdk meg a lakhelyiiket,
vagy koltoztek el a jobb élet reményében a sziil6foldjiikrdl, a kulturak kozot-
tes terei, az itt is és ott is, de itt sem és ott sem igazdn 1étélménye mara tomegessé
valt. Ezzel a jelenséggel kapcsolatban idézi fel tjra a szerz6 az irodalomelméleti
gondolkodas uttordinek viszonossdg fogalmat. ,Thienemann és Horvath Janos
szép és fontos viszonossdg kategdriaja ujrafogalmazast igényel, hisz immar nem
csupan szerzOk és muvek lokalizalhatok a virtualis vagy éppen a foldrajzi térben
két eredeti kozosség kozott, hanem az olvasok és kritikusok is” (Thomka 2018, 53).
Igy, szitkségképpen, nem csupén egyéni olvasatok szintjén fog egymastdl eltérni
egy-egy mu értelmezése, hanem a kiilonb6z6 értelmezdi kozosségek szintjén is.

Nem csupan az indiai angol nyelvii iré kérdése a szarmazas helyének és
irodalmi nyelvének kettéssége, hanem immar tobb, kiilonféle kontinens
alkoto6ié. Masként olvassak a német nyelven irott torok szerzé muvét
Németorszagban és Torokorszagban. Mas lesz az indiaiak viszonya V.
S. Naipaul, Salman Rushdie fikciéjahoz, mint az angol, amerikai vagy
eurdpai kozonségé (Thomka 2018, 53).

Ezek a szembenalldasok még inkabb ujragondoldsra serkentik a mai értelem-
ben vett vildgirodalom fogalmara reflektalo irodalomtudost. A koztesség helyzete
elényt is jelent, a kulturak kozelitésének szép feladatat. Kiemelten fontos szerep
jut ebben a folyamatban a forditasoknak. Ha els6 hallasra meghokkentének ttinik
az anyanyelvre mint célnyelvre forditas gondolata, olyan korabbi alkotok esete,
mint a Csingiz Ajtmatové is meggy6z8en bizonyitja, hogy a jelenség létezik.
A vilagmérett népmozgasok korszakaban ennek a gyakorlatnak a 1étjogosultsaga
napjainkra vitathatatlan. Az anyanyelvre forditas sziikségességér6l Thomka Beata
igy gy6zi meg olvasojat: ,ma e nélkiil németorszagi, svajci magyar szerzok miivei
nem jutnanak el németiil nem olvasé magyar olvasoéikhoz, a térokokeé a torok-
orszagiakhoz, a szerbeké, bosnyakoké, horvatoké a jugoszlav utédallamokba”
(Thomka 2018, 41). (S6t, erdélyi tapasztalat, hogy még csak el sem kell menni
a sziil6f6ldrél ahhoz, hogy valaki nem az anyanyelvén prébaljon meg befutott
ir6vé valni. Olyan fiatal brasséi szerzokre gondolok, mint a romdn verseket szerzé
Dédsa Andras vagy az ugyancsak roman prozat iré Dénes Jonas.) Az anyanyelv
és kultura szervességérdl kialakitott felfogas arnyalddik ezeknek a szerzéknek
a tevékenysége nyoman. Ugyanakkor izgalmas elvi kérdés marad, hogy a sziil6-

142



Tanulmanyok, Ujvidék, 2020/1. 60. fiizet, 141-147.

foldjiiket elhagyott és nyelvet valtott alkotok 1étrehoznak-e valamilyen ,,integralt
fikciot”. A tanulmanyiré esetiikben a befogadas sziikségszerti osszetettségére
figyelmezteti a potencialis értelmezdket: ,, A vélasztott nyelven sziiletd miivek
elemzésének [...] két nézépontot kell érvényesitenie parhuzamosan: a befoga-
do6 kozeg, valamint az integralt kulturak perspektivajat” (Thomka 2018, 42).
A Lezdrulds, folytatds, ujrakezdés cimt fejezet el6szor a kivandorlas lirai
kovetkezményeit, a szamkivetettség miivészi és emberi dilemmait vizsgalja
Domonkos Istvan Kormdnyeltorésben cimu, 1971-es miivét elemezve.

A létélmény szokatlan, uj grammatikat dolgoz ki, az infinitivuszok halmo-
zasa és a szaggatott dikcid erételjes ritmusu. A versszintaxis torzulasai, az
igealakok elhagyasa, a nomindlis stilus monoton zeneiség forrasa. [...]
Mintha nem létezne biztos pont, megsziint volna a beszéld, a dolgok és
események kozotti szerves kapcsolat. Az epizddtoredékeket nem fiizi
egymashoz idébeli logika, sem oksagi rend, a megszolalot ezért mint-
ha valamilyen régzitetlen allapotban, lebegésben érzékelnénk (Thomka
2018, 70-71).

Az én menni kiilfold alaphelyzetének, a kiszolgaltatottsagnak adekvat nyelvi
kifejezése gazdag konnotaciés halot eredményezett, ugyanakkor ,[...] megren-
ditette a hetvenes évek vajdasagi olvaséit, hiszen olyan emberi és poétikai tapasz-
talatot kozvetitett, amellyel mindaddig sem kozvetlen, sem tagabb kornye-
zetitkben nem talalkoztak” (Thomka 2018, 73). A Domonkos poémadja altal
kozvetitett életérzés az ezredforduld exjugoszlav irodalmaban halmozottan van
jelen. Thomka Beata sorra veszi azokat az egy- vagy kétnyelvi alban, bosnyak,
horvat, magyar és szerb szerzoket, akik az olvasokat megragado erével fejezik
ki az elvandorlas keser(i tapasztalatat, ugy, hogy kozben a gyermekkorukban
szerzett Uj nyelv és kultira immar muveik természetes kozegévé valt. Thomka
Beata ramutat, hogy tematikus szinten az elvandorlas okai, az idegen kulturaba
illeszkedés, a kulturalis kolcsonhatasok bemutatdsa, vagy éppen az 6haza iran-
ti nosztalgia koti 0ssze a vizsgalt szerz6k miiveit. A kirekesztettség, idegenség
tapasztalata, a sem ide, sem oda nem tartozds sokféleképpen hatja at az alta-
luk jegyzett prozat, ugyanakkor poétikailag is kiemeli a miivekben testet dltott
valdsagtapasztalat fontossagat.

Hasonl6 problematikét vildgit meg az Uj nyelvi otthonok a fikciéban cimd feje-
zet, mely kétnyelvii és nyelvvalto alkotok irdsait vizsgalja. ,, Az eltavozas otthon-
rél emlékezetlétesitésre, a korélmény és nemzedéki tapasztalat atmentésére, az
onazonossag reflektdlasara, a multhoz val6 viszony Gjraértelmezésére készteti
a kivandorlot” (Thomka 2018, 127). A nyelvvaltas sok esetben a két, kiild6 és
befogadé kulttra kozotti neuralgikus pontok kitapintasat eredményezi. Kamel
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Daoud algériai, franciaul alkot6 ir6 példaul poszt-posztkolonialis értelmezésben
meséli Gjra Albert Camus 1942-es Kozony, eredetileg Az idegen cimii regényé-
nek torténetét Uj vizsgdlat a Mersault-iigyben cimmel. ,, A regény Algériaban is,
Franciaorszagban is megosztotta a kritikat, am az egymast koveté dijak, vala-
mint a méltatasok megerdsitették miivének jelentdségét” (Thomka 2018, 129).
A tanulmanyiré az Uj regénynek arra a kozponti gondolatara hivja fel a figyel-
met, hogy az idegenség abban mutatkozik meg leginkabb a hipotextusként hasz-
nalt Camus-regényben, hogy ott a francia tisztvisel6 altal meggyilkolt arabnak
nincs neve. A hipertextus viszont arra vilagit ra, hogy az 6slakosok szemszogé-
bdl az idegen, az ,.el roumi’, maga Mersault. Az alaptorténet negyedik interp-
retacidjat olvashatjuk az arab szerz6tdl, hiszen Camus-nél elszor a fészerepld
Mersault els6 személyti el6adasaban, majd atértelmezve az tigyész, végiil pedig az
tigyvéd szavaibdl értesiiliink a torténtekrol. A nevek altal sugallt sors ugyancsak
kimozdul az alapszoveg 4tértelmezésében. ,, Aldozata, Az idegen-beli névtelen
arab tehat az Gj miiben nevet kap: Moussa, Musza (a Mdzes arab megfelel6je,
aki nem csupdn az Oszdvetség, hanem a Korén préfétdinak is egyike, nevének
jelentése pedig: 'vizbdl kimentett’)” (Thomka 2018, 132). Mersault aldozatanak
holttestérél sem a Camus-, sem a Daoud-szovegbdl nem tudunk meg semmit.
Az tires koporsot temetik el.

»Musza tehat itt nem a ’vizbél kimentett, hanem egyéb magyarazat hijan
a tengerbe, tehat a "vizbe veszett” (Thomka 2018, 133). Az dszdvetségi Mozes
bétyja Aron, az 6 nevét veszi fel az dldozat dccse. A megkettdzés azzal folyta-
todik, hogy Hartinnak a szerelmét Meriemnek hivjak, ez az arab megfelelje
Marie nevének, aki Mersault szerelme az alapmtiben.

A posztgyarmati léthelyzet abrazolasa miatt a nyelvek problémajanak bemu-
tatasa ugyancsak kozponti helyet foglal el az elemzésben. A szerz6n6 abban
fedezi fel a tunéziai ir6 Camus-t idéz6 magatartasanak lényegét, ahogyan az sajat
intellektudlis és tarsadalmi helyzetére reflektal. ,Daoud a poszt-posztkolonialis
korszak képviseldje, értékrendje pedig kizarja a hatalmi alarendelddést és az
egynemiisité vallasi torekvést. Holt nyelvnek tekinti az arabot, a politikai és
vallasi elit nyelvének, a vele azonositani kivant szakralitast pedig a hatalmi harc
és egy Uj gyarmatositas legitimaldsi eszk6zének” (Thomka 2018, 138). Ily médon
a mai algériai kultura sokszintségének egyarant elengedhetetlen komponense-
ként mutatja fel a regény mind az anya éltal képviselt regionalis nyelvet, mind
pedig a francia kultira 6rokségét — figyelmeztet az elemzés.

Kiilon csoportot alkotnak a fejezeten beliil az idegen szarmazasu, németiil
publikalé szerzok, kozottiik a soproni sziiletésti Terézia Mora és posztjugoszlav
alkotok soraba tartozd, Svajcban €16 dbecsei Melinda Nadj Abonji irasai. EI6b-
binek f6ként a ra jellemz ,,mértéktartoan ironikus elbeszél6i magatartas™-a, a
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tudatos, reflektalt elbeszél6i koncepcidja képezi a szovegvizsgalat targyat, utob-
binak pedig ,,az emlékezet és fikcio kozott ingazo”, a vendégmunkas létet feltard
irasai. Mindkét, magyar eredetii német iréoné szamara alapkérdés az identitds és
nyelvvaltas problémainak feltarasa. Melinda Nadj Abonji kapcsan figyelmeztet
erre Thomka Bedta: mig a kivandorl6 sziil6k rendelkeztek egy kozos multtal és
nyelvvel, gyermekeik szamara ez a kommunikacids alap mar nem all rendelke-
zésre. Az 4j kornyezetbe torténd beilleszkedés pedig szintén kivetnivalot hagy
maga utdn.

Az els6 bevandorlo nemzedékek szamara létfoltételt jelentett az integ-
racio, az e fazison tuljutott, idegenben szocializalodott masodik genera-
ci6 joval kritikusabb a sziil6kkel és a tarsadalmi koérnyezettel szemben.
A Heimatroman ezt kozvetleniil sz6va teszi, a Galambok roppennek fol
zarlata pedig hatasosan érzékelteti az idegen kornyezet elfogadé maga-
tartasanak feliiletességét, szinleltségét (Thomka 2018, 156).

A nyelvfelejtés és az identitas elvesztése kozotti Osszefliggés tobb, ugyanitt
vizsgalt ezredfordulds miivészeti alkotas éltal sugallt alaptapasztalat. Terézia
Mora Nap mint nap vagy az olasz Diego Marani Uj finn grammatika cim regé-
nye, akarcsak a finn Aki Kaurismaki Mult nélkiili ember cimi filmje a nyelvvel
és Onazonossaggal kapcsolatos reflexiok megfogalmazoi. Az anyanyelvboél valo
kirekesztettség élménye esszéisztikus formdban is megjelenik kortars alkota-
sokban, példaul Jhumpa Lahiri bengali szarmazasu, angolul, majd olasz nyel-
ven publikél6 iréné miiveiben, aki tobbek kozott a szintén magyar szarmazasu
Agota Kristofra hivatkozik az In altre parole (Mds szavakkal) cimi kétetében.
Regényeiben, allapitja meg Thomka Beata:

A személyes és harmadik személyt elbeszél6k, valamint szereplok is a
szerzGével rokon koriilmények koziil szarmaznak, vagy hozza hason-
l6an kozlekednek az indiai szubkontinens, Kalkutta és Anglia, Ameri-
ka kozott. Ez egyes alakok esetében oda-vissza ingazast jelent, masok
véglegesen eltavoznak otthonrol, vagy id6s korukban repatridlnak. [...]
A fikci6 alaphelyzetei olyan fesziiltségforrasokat rejtenek, amelyek a
kettds hovatartozas-tudatbol, a beilleszkedésre képtelen alkatokbdl, a
kiilonboz6 szokasrendet kovetd hazastarsak és a sziil6-gyermek nemze-
déki konfliktusaibdl szarmaznak (Thomka 2018, 167).

Az értelmezd nem idealizal, kritikus észrevételeinek is hangot ad Lahiri
prozajanak elemzésekor. ,, A korabbi elbeszélésekben kevesebb a felesleges részle-
tezés, a regények aprolékos bemutatasmodja azonban meghaladott: médszerébdl
hianyzik a céltudatossag, gazdasagossag, a szelektivitasbol, stiritésbol szarmazo
hatas és ennek igénye” (Thomka 2018, 167).
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A Csalddregények, kortorténetek cimu fejezet a jelenkori csalddtorténeti
imaginacié regényvaltozatait veszi szamba, és erds etikai tartalmakat hordozé
magyar mivek elemzésével indul. ,,Szilasi Laszlé A harmadik hid cimi regé-
nyében a figyelem a vilagnak nem az ismertebb dolgaira, hanem azokra az
Osszefliggéseire iranyul, amelyekrdl a varoslako, az olvaso, az ir6 és a kritikus
is rendszerint elforditja tekintetét” (Thomka 2018, 179). Az etikai tartalom, a
kizsdkmanyoltakkal, kirekesztettekkel val6 szolidaritas jelenik meg Borbély
Szilard Nincstelenek cimt kotetében is. E1I6bbiben a hajléktalanok sorsat a nézé-
pontok sorozatos kimozditasaval, a valtasokkal teszi narratoldgiailag is tapint-
hat6va az ird. ,, A tokéletes megvaltatlansag allapotaban kovalygé varoslakok, az
egyik szeretetszolgalattdl a masikig kozlekedd otthontalanok napi tevés-vevését
kiviilrél szemlél6 tekintet sosem transzformalddhatna elbeszéld hangga, ha nem
vallalna a kozosséget azokkal, akiket lat, és akikrél mesél” (Thomka 2018, 183).

Ugyancsak a kiszolgaltatottak sorsanak megjelenitése a tétje Jenny Erpenbeck
Gehen, ging, gegangen (Megy, ment, elment) cim{ tényregényének, mely a Berlin-
ben ¢éhségsztrajkot folytatd afrikai bevandorlok helyzetének targyias, kiilsé
nézépontui bemutatasa. Az elemzd a kozos vonasokra figyel az 6sszehasonlitds-
kor: ,,Szilasi és Erpenbeck elbeszél6i stratégiaja irodalmilag mindenképpen két
lehetdséget jelez. Regényalakjaik és narratoraik mas-mds modon illeszkednek az
id6szer( folyamatokba, érintettségiik, moralis elkotelezettségiik azonban vitdn
feliil 411" (Thomka 2018, 187-188).

Borbély Szilard regényének, a Nincsteleneknek az alcimébdl (Mdr elment a
Mesijds?) kiindul6 elemzésében Thomka Beata a konkrét és a szimbolikus jelen-
tésvonatkozasok 6sszjatékabol, a belsé mértékbdl, nyelvi minimalizmusbol 1étre-
jovo ,narrativ etika” fogalmat vezeti le. ,,A mli nem kommentalasukat vallalta,
hanem humortalan tomorséget, sivar konkrétumokat, sziikitést, korlatozast.
Olyan szociografikus, targyias kozlésminimumot, amelyben elemzés, erdlte-
tettség, részletezés nélkiil is tomény jelentésesség rejlik” (Thomka 2018, 195).

Danilo Ki$ korai kisregény-trilogiajaban szintén a patosz kiiktataséara, a
targyiasitasra hivja fel a figyelmet a kritikus, Alida Bremer Olivas Garten (Olajfa-
liget) cimi regényében pedig a kétnyelvi szerzének arra a torekvésére helyezi a
hangsulyt, hogy az oral historybdl, valos és mesélt elemekbdl épitkezé nemze-
dékregényben hogyan épiil fel a torténelmi trauma érzékeltetése. A Mussolini
altal Italidhoz csatolt dalmat tengerpart horvat férfilakossaganak elhurcolasa, a
gyerekek és nék Afrikaba deportalasanak témaja tavolsagtartéan, német nyel-
ven kap szoveges megfogalmazast. ,,Egyszerre tantskodik, paradox médon, a
formai hagyomany hatasarol és folytathatatlansagarol” (Thomka 2018, 205).

Az életrajzi fikciovaltozatok soraban kiilon alfejezetek foglalkoznak a méltan
népszerti Elena Ferrante munkaival (Elutasitott szerepfelfogdsok, Eseményszerti
létmegélés, Az olasz saga, Felnéttkor).
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Wolfgang Iser A fiktiv és az imagindrius lapjain megfogalmazta azt a gondo-
latot, mellyel tokéletesen egyetérthetiink, s mely Thomka Beata konyvében
impliciten szintén jelen van: napjainkban, amikor az irodalom hagyomanyos
torténelmi szerepeit, a tajékoztatast, id6toltd szorakoztatast, dokumentalast
mar kiilon intézmények végzik, az esztétikai formaban torténé dokumentalas-
ra véltozatlanul igény mutatkozik. ,,Az irodalom az irds médiumaként jelenlé-
vOvé teszi mindazt, ami masképp elérhetetlen, vagyis az emberi képlékenység,
valtozékonysag tiikreként jelenik meg akkor, amikor szamos korabbi feladatat
atvette a tobbi médium” (Iser 2001, 11).

A széles korti kitekintésen tal kiilonleges affinitas figyelheté meg az elemz6
részérdl a tobbnyelvd, tobbkulturaju alkotok és ezen belill is a néi irok miivei
irant. A tudomanyos objektivitas és a vizsgalt opusokkal szemben megnyilvanu-
16 figyelmes szeretet ezuttal is meggy6zi Thomka Beata olvaséit, hogy a kortars
irodalom izgalmas gondolatokat vet fel, sajat korunk éget6 problémaira keresi a
vélaszt, megérdemli tehat ért6 érdeklodésiinket. A szoveglabirintusban val téjé-
kozodasnak ujabb, kivald eszkozét kaphattuk kézbe. Koszonet érte a szerzének!

Irodalom

Iser, Wolfgang. 2001. A fiktiv és az imagindrius. Ford. Molnar Gabor Tamas. Budapest:
Osiris Kiadd.

Thomka Bedta. 2018. Regénytapasztalat: Korélmény, hovatartozds, nyelvvaltds. Budapest:
Kijarat Kiado.
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A sziirrealista mozgalom Dalitol Magritte-ig — Valsag és vijjdsziiletés 1929-ben.
Szerk. Didier Ottinger, Marie Sarré kozremitkodésével. Budapest—Paris:
Magyar Nemzeti Galéria — Centre Pompidou, 2019

2014-es frasomat az els6 nagyobb szabasu budapesti dada/sziirrealizmus
kiallitasrol a kovetkez6 gondolattal zartam: ,[...] a sziirrealizmus szelleme valo-
ban belépett a magyarorszagi kulturdlis mezébe [...]. Remélhetéleg nem ez lesz
az utolso alkalom, hogy ehhez hasonl¢ kiallitast lathassunk™

Oroémteli, hogy mintegy 6t évvel kés6bb, 2019-re valdban sikeriilt hason-
l6an nagyszabdsu kidllitast létrehozni a Magyar Nemzeti Galéridban, ezuttal
csupan a sziirrealizmusra 6sszpontositva. A kiallitas A sziirrealista mozgalom
Dalitol Magritte-ig — Vilsag és ujjdsziiletés 1929-ben cimet viselte?, és a mozga-
lomnak egy izgalmas, konfliktusteli id6szakara 6sszpontositott. Olyan pilla-
nata ez a sziirrealizmustorténetnek, amikor az André Breton-féle csoport és a
rivalis, ellenzéki csoportok egyarant kiemelkedé teljesitményeket mutattak fel.
A kurétori szelekcié érdeme, hogy a La Révolution Surréaliste, a Documents,
illetve a Le Grand Jeu csoportjainak egytittes felmutatasaiban pontosan képes

1 Baldzs Imre Jozsef: Rearranging Surreality: Dada and Surrealism in Budapest. Sziirrealizmus: Surf-
ing Surrealism, https://szurrealizmus.wordpress.com/2014/09/24/rearranging-surreality-dada-
and-surrealism-in-budapest/ (2014. szept. 24.)

2 Akiallitds 2019. junius 28-a és oktober 20-a kozott volt lathaté Budapesten.
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lattatni azt, ami nagyobb tavlatban nézve valéban 6sszekapcsolja a korszakban
személyes és politikai megfontolasok alapjan széttartonak tiind torekvéseket.
Ko6z6s gondolatkorokig visszavezethetd alternativ itvonalakrol van sz6 inkabb,
mint egymast teljesen kizard szellemi képzédményekrol. Azt, hogy a kiallitas
valdban reprezentativ bevezetést nyujt a sziirrealista képzémiivészet fontosabb
szerz6inek munkassdgaba, egyrészt az biztositja, hogy a miivek legnagyobbik
része a parizsi Pompidou Kozpont anyagabol szarmazik, amelyik szamos sziir-
realista alkot6 hagyatékanak ismert gytijt6helye, masrészt az, hogy a kiallitas {6
kuratora, Didier Ottinger tobb, a sziirrealizmus nemzetkozi bibliografidjaban
alapvetének szamité munka szerzéje. A kiallitds térzsanyaga tobb varosban is
megtekinthetd (2018/2019 forduldjan példaul Pisaban keriilt kozonség elé),
viszont minden egyes helyszinen 0j kiséréelemek, j vizuélis kontextusteremtések
kapcsolddnak a kiallitott anyaghoz. A budapesti kiallitas esetében ez Kovacs
Anna Zsoéfia tarskuratori bekapcsolodasanak koszonheten valosult meg, illet-
ve a kiallitas értelmezhetdségének tavolabbi kontextusaként megemlithetjiik a
szentendrei Ferenczy Muzeumi Centrum egyidejlileg szervezett Magyar sziir-
realizmus cim tarlatat (vezet6 kurator Gulyas Gabor).?

Mint minden nagyszabasu, igényes kiallitashoz, a Magyar Nemzeti Galéria
budapesti eseményéhez is kifogastalan grafikai kivitelezést katalogus megje-
lentetése tarsult. Lassuk a tovabbiakban, milyen sziirrealizmusképet kozvetit,
milyen értelmezési javaslatokat tesz a kiadvany, és hogyan befolyasolhatja a
sziirrealizmus magyar kulturalis mezdben torténd befogadasat.

A kataldgus terjedelmesebb irdsait a teriilet jeles kutatéi jegyzik - koziilitk
kiemelkedik Jacqueline Chénieux-Gendron, Henri Béhar és Didier Ottinger
neve. A nagyobb témakorok targyaldsa mellett egy-egy jellegzetes képzémuvé-
szeti munka is kiilon kis értelmezést kap a katalégusban - ezeknek a révidebb
szovegeknek a szerz6i kozott ott talaljuk a magyar tarskuratort, Kovacs Anna
Zsofiat is. Az egyes fejezetek fokusza miatt nyilvanvalo, hogy a rivélis csopor-
tok tézisei, megkozelitésmodjai mas és mas szemszogekbdl valnak lathatova a
katalégust végigolvasva, az 6sszkép mégis azt sugallja, hogy a konfliktusok elle-
nére mindegyik miihelyben sziilettek izgalmas alkotasok és teoretikus szovegek.
Ezért is zavar6 némileg, hogy a magyar tarskurator mintha nem a nemzetko6zi
anyagban érvényesiil, dialogushelyzetbe allitott, tavlatosabb megkozelitést
szakado logikdja szerint nyilatkozik meg: ,,[ André Masson] 1929-ben szakitott
az André Breton altal vezetett doktriner, erésen politizalt sziirrealistakkal, kozel
keriilt a Georges Bataille koré csoportosul6 szakadarokhoz” (180). A katalogus

3 A szentendrei kiallitds 2019. majus 25-e és szeptember 15-e kozott volt lathatod.
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tobbi irasabdl — a magyar olvasé szerencséjére — egy ennél sokkal komplexebb
viszonyrendszer bontakozik ki, a politizaltsagot, illetve a szakitdsok lehetséges
személyes hatterét tekintve egyarant. A mozgalom késobbi torténetébdl tudhatd
raadasul, hogy az olyan utak, amelyek 1929-ben elvéltak, utobb még sok eset-
ben - példaul éppen Breton és Bataille esetében is — kozeledtek egymashoz,
ahogy Breton politikai elkotelezettségeinek is megvan a maga ellentmondasok-
tol korantsem mentes torténete.

Az, hogy a Breton-Bataille-viszony a kiallitasnak és a kiadvanynak egyarant
kiemelt témaja, az idémetszet kivalasztasanak is betudhato. 1929 a Documents
elinduldsanak éve, amely az etnografia perspektivajat a korabbinal sokkal szisz-
tematikusabban és inventivebben vonta be a sziirrealistak érdeklddési korébe.
A sziirrealizmus utdbb a fototorténet szamara is megkeriilhetetlenné valt, ésez a
Bataille-féle folydirat ,,dokumentaristabb”, s6tétebb arnyalatt megkozelitéseinek
legalabb annyira koszonhet6, mint a Man Ray-féle, Breton-kozelibb kisérletek-
nek. A kiallitason és a katalégusban a Documents-munkatarsak kozil Eli Lotar
vagohid-fotoi, illetve Jacques-André Boiffard hatarsért6 képkivagast alkalmazé
képei (Osszefonddd ujjak és labujjak) reprezentaljak ezt a nyugtalanité vizuali-
tast. Jean Painlevé fot6i ugyanebbdl a korbdl a ,,természetfotok” mifajan beliil
(rakok és egyéb tengeri él6lények képei révén) kisérletezik hasonlé hatasokkal.
A nagyitas, a meghokkent6 tarsitasok (Eli Lotar fotdin az allatbelséségek és az
oltonyos férfi egymas mellett), vagy a kvantifikdlhat6, kordbban a nyilvanos-
sag szamara lathatatlanul maradé erészak (sok levagott marhaldbszar egymas
mellett) kizokkent6 effektusokat eredményeznek nagyon is dokumentarista
eszkozokkel. A sziirrealizmus valésaghoz fliz6d6, egyszerli oppoziciok révén
nem leirhat6 viszonya ezeken a képeken jol érzékelhetd.

Individudlisan, a mivészetelméleti szakirodalomban a rendszervaltas utan
Bataille gondolatai nagyobb hangsullyal voltak jelen a magyar nyilvanossagban,
mint Breton mivei, forditasban megjelent koteteinek szama is nagyobb, s6t
Bataille elméleteirdl kiilon monografia is megjelent magyar szerz6k munkajaként
2017-ben.* Bretonnak viszont mindmaig nem forditottak magyarra elméleti
szempontbdl jelentésebb miiveit, a Lamour fou vagy a Les vases communicants
forditasa még varat magara, és éppen jelen kiallitasi katalogus nagy érdeme,
hogy az els§ sziirrealista kidltvany utdn tobb évtizeddel immar a masodik kialt-
vany is olvashaté magyar nyelven, Foldes Gyorgyi forditasaban. (Mikozben a
Breton-manifesztumok kozt tovabbi leforditanddak is lennének természetesen.)
Jacqueline Chénieux-Gendron és Myriam Bloedé a kovetkez6képpen 6sszegzik az

4 Horvith Mérk - Lovasz Addm. 2017. Ldtomdsok a lefejezésrdl: Georges Bataille filozéfidja. Szom-
bathely: Savaria University Press.

151



Balazs Imre Jozsef: Tobbtényezds jatszma

1929-es Breton—-Bataille-nézetkiilonbségek aktualitasara vonatkozo kérdésfelve-
téseket: ,,A Documents folyoiratban az erészak kibuggyan, kiszivarog a vilagbol:
a leplezetlentil vad szovegek, a realista tipusu illusztraciok altal, amelyek egész
egyszerlien aranytalansaguk miatt sokkoloéak. A Le Surréalisme au service de la
Révolution folydiratban a ragyogo, szétrobband erdszak frontalis, és a hatalom,
amelyet a haldloszton megnevez, egyfajta klinikai hidegséggel jelenik meg. Ma
a modernitas vajon melyikhez all kozelebb? A kérdés nyitva marad.”

A Grand Jeu csoport sziirrealizmushoz fliz6d6 ambivalens viszonyardl
David Liot ko6zdl tanulmanyt, a belga sziirrealistak korabeli pozicidjat Xavier
Canonne 0sszegzi. Ezek a centralis er6terekhez képest szabadabban szervezo-
do, s igy bizonyos értelemben tobbféle impulzus befogadasara nyitott csoportok
jelentds, nemzetkozi visszhangot kivalto tevékenységet folytattak, a Grand Jeu-t
példaul a pragai avantgardok, igy Karel Teige is kedvezden itélte meg. Egyfajta
monizmus, illetve az akkori, forradalmi politika felé tajékozodo sziirrealistak
fel6l nézve ,idealista’, metafizikus nézetrendszer jellemezte 6ket. Ezek jegyében
»les phreres simplistes” nek nevezték magukat az alapitok — a katalogus a szotari
formatdl eltéré irasmodot meglehetdsen szerencsétleniil, németesen magyarit-
ja, »teschtvérek’-ként, talalobb lett volna ,,thestvérek”, vagy valamilyen hasonlo,
a francia nyelvhez szellemében kozelebb all6 megoldast talalni. Hogy a Grand
Jeu tagjait Breton szivesen latta volna a parizsi csoport korében, arra a maso-
dik kidltvany nyiltan utal, kiilondsen René Daumal irdnyaban tesz gesztusokat.

A belga sziirrealistak és a parizsi csoport viszonya kiilondsen azért fontos
téma, mert a nemzetkdzi szinten legismertebb sziirrealista fest Salvador Dali
mellett kétségkiviil a belga René Magritte. A kiallitas anyagabol a legszéle-
sebb korben ismert Magritte-kép ezuttal a labujjakban végz6dé cip6t abrazold
A vorés modell, amely Didier Ottinger értelmezésében a szadizmus ihletésének
nyomait hordozza. De jelen van a Magritte-munkak egy masik fontos vonulata
is, festmény-abécék formajaban, amelyeken feliratok , helyettesitenek” bizonyos
képi elemeket, ugyanakkor val6jaban e behelyettesitések altalanosabb értelmu
lehetetlenségét allitjak.

A briisszeli Variétés cimii lap az 1929-es pillanat idején két okbdl lehetett jo
publikacios terep Breton szamara: az egyik, hogy ekkor a La Révolution surréaliste
mdr tobb mint egy éve sziineteltette megjelenését anyagi okokbol, a masik ok
pedig, mint Xavier Canonne megjegyzi, az lehetett, hogy ,,Breton ki kivanta
szélesiteni a sziirrealizmus felségteriiletét, és a hatarokon tul is szeretett volna Gj

5  Jacqueline Chénieux-Gendron — Myriam Bloedé: 1929: egy ,,robband-allandd” év: A folyéiratok
attekintése. In A sziirrealista mozgalom Dalitol Magritte-ig - Vilsdg és tijjdsziiletés 1929-ben. 2019.
Szerk. Didier Ottinger, Marie Sarré kozremtikodésével. 36. Budapest-Paris: Magyar Nemzeti
Galéria — Centre Pompidou.
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koveteket talalni” (87). A Bretonék altal 6sszeallitott Variétés-killonszam tehat a
sziirrealizmus nemzetkdzi térben vald terjeszkedésének egyik fontos dllomasa
Ot évvel az els6 kialtvany megjelenését kovetden.

Kulcsmozzanat az 1929-es évben, és kiilon alfejezetet is kap Salvador Dali
Parizsba érkezése és bevezetése a sziirrealista korbe. Alighanem Dali karizmati-
kus figuraja, a sziirrealista festészetet és targyakat tekintve pedig formateremtd
fantazidja volt az egyik jelentds tényezd abban, hogy a rivélis csoportok kritika-
ja ellenére a Breton-féle csoport tovabbra is vonzer6t tudott gyakorolni masok
szamara, és Ujabb jelentds teljesitményeket mutatott fel a harmincas években.
1929 az Andaliiziai kutya leforgatasanak és bemutatasanak éve is — az, hogy a
sziirrealizmus ki tudott 1épni kezdeti irodalmi-pszichoanalitikai kodok koziil,
az a filmnek, fotémuvészetnek és a Dali-Magritte-Max Ernst-Yves Tanguy
altal javasolt vizualitdsnak is koszonhet6. Dali jellegzetes erotikus latomadsait
a kiallitdson kiemelt képként kezelt Alom, melyet a grandtalma koriil repkedé
méh valtott ki egy pillanattal az ébredés eldtt cimu alkotas reprezentalja - itt a
fenyegetettség és a paradox id6beliség egyarant jol felismerhet6 Dali-képpé
teszi a muvet: ha olyan kimerevitett idpillanatként probaljuk elképzelni, amely
mozgoképpé alakulva folytatodik, egy masodperccel késébb mar radikalisan
masképpen mutatna. A Dali-féle sziirrealista targyak koziil az egyik legismer-
tebb, a Gala cipdje van jelen a kiallitason, politikai provokacidinak dokumen-
tumai koziil pedig a Részleges hallucindcio: hat Lenin-kép egy zongordn jelenik
meg. Az 1929-es pillanatban nagyon is sziiksége van a sziirrealista mozgalom-
nak Dali felszabaditd, inhibicioktél mentes lendiiletére.

1929 Max Ernst életmiivében is mérfoldko, indokolt tehat, hogy Marie Sarré
kiilon fejezetet szentel egyik munkdjanak: ekkor jelenik meg talan legismerteb-
bé valt kollazsregénye, a La Femme 100 tétes (magyarra forditasaban a cimbeli
szojatékot kibontva beépitd, szerencsés A szdz fej nélkiili né valtozatot javasolja a
kataldgus). Ernst a nyugtalanit egymas mellé helyezések és a komplex kulturalis
utalasrendszerek mestereként mutatkozik meg 19. szazadi metszetek elemeit tjra-
rendez6 muvében, amely a néi erotikat kapcsolja ssze technikai-gépi, vallasos
vagy tudomanyos tartalmakkal, abszurd képalairasok kiséretében. A kollazsok
alapanyagaként szolgdlo mivek vizualitasa mai magyar olvasok szamara talan
leginkdbb a Verne-regények klasszikus, metszett illusztracioi fel6l lehet ismerds.

A sziirrealizmus nemzetkozi sulytva valasanak két tovabbi fontos dokumen-
tumaét kozli még a kataldgus: Walter Benjamin, illetve Klaus Mann 1929-ben
megjelent irasait. Mindkét irds a korabeli németorszagi politikai kontextusra
olvassa ra a sziirrealistak tevékenységét. Walter Benjamin irasa a tovabbiakban
a sziirrealizmus olyan jellegii olvasatainak valt fontos kiindulépontjava, amelyek
nem annyira a csoport, illetve a kialtvanyok nyomvonalan, hanem altalanosabb
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elméleti keretek kozt vizsgaltak az irdnyzatot. Noha Benjamin nyilvanvaléan
kiviilrdl és szitkségszertien szelektiven kozelit a sziirrealistak teljesitményéhez,
irasa kifejezetten termékeny lehet a tovabbi értelmezések szamara, hiszen igy
nagyobb konnyedséggel 1ép at Breton és tarsai allasfoglalasainak néhany szen-
vedélyesen és polemikusan képviselt tételének ellentmondasossagan.

Nem kertiili ki a katalogus a sziirrealizmus radikalis szexualitaskoncepciojat
(Didier Ottinger ir errdl), illetve az utdbbi évtizedek szakirodalmaban kifeje-
zetten erds fotomuvészeti megkozelitést (Damarice Amao foglalja ezt dssze).
Ezekkel, illetve az Henri Béhar altal kontextusba helyezett masodik sziirrealis-
ta kialtvannyal kiegésziilve nem maradhat hianyérzetiink azzal kapcsolatban,
hogy a sziirrealizmus els6, hiiszas évek végéig tarté korszakat tekintve ne lenne
a kiadvany reprezentativ — kiillondsen, ha hozzaszamitjuk azt is, hogy az 6t évvel
korabbi magyarorszagi kidllitas és kataldgus anyaga mar részletesen targyalta
a dada/sziirrealizmus dtmenet kérdéskorét, amelyik itt leginkabb Tristan Tzara
Bretonékhoz torténd ujracsatlakozasa kapcsan johetett volna szdba.

Osszességében elmondhaté, hogy a kidllitas és a katalogus kifejezetten alkal-
mas egy ,,bevezet§” jellegli ismerkedésre a sziirrealizmussal — egyetlen jelentds
év kinagyitasa pedig néhany részletkérdés és elagazas mikroszintti, anekdoti-
kus vizsgalatat is lehet6vé teszi. A megkozelitések relevansak, legfeljebb a sziir-
realizmusrol valé magyar nyelven foly6 diskurzus letilepedettségének hianya
érzékelhetd tovabbra is egy-egy forditasi megbicsaklas szimptomatikus jelenléte
révén. Ez azonban olyan tobbtényezds jatszma, amelyben épp az ilyen jellegti
bevezetd kiadvanyok jatszhatnak katalizatorszerepet.
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UTMUTATAS A SZERZOK SZAMARA

A széveget rovid (800-1000 letitésnyi) tartalmi 6sszefoglalo vezeti be, amely
kitér a kutatds targydra és modszerére, kitlizott céljara és eredményére is.

- Areztimét kulcsszavak egészitik ki (legfeljebb 5). Ajanlatos gyakran hasz-
nalt, nemzetkozileg ismert fogalmakat feltiintetni.

- A tanulmany f6szévegének maximalis terjedelme: 30 000 leiités, szoko-

z6kkel.
- A hivatkozdsokat nem labjegyzetek formajaban, hanem a fészévegben
kérjiik jelolni.

- A szoveghez tartozhatnak lapalji jegyzetek, ezek azonban nem helyet-
tesitik az irodalomjegyzéket.

- A tanulményok szovegét elektronikus formdban (Word, Times New
Roman bettitipus) kérjiik a szerkeszt6 (erika.bencel967@gmail.com,
erika.bence@ft.uns.ac.rs) elektronikus postacimére eljuttatni.

Részletes szerkesztési utasitasok:

Az egész szOveget egységesen 12 pontos betlinagysaggal, Times New Roman
betttipussal, 1-es sorkozzel kérjiik irni, kivéve a reziimét és a kulcsszavakat,
melyek 10 pontosak.

A kézirat elején az alabbi adatok feltiintetése sziikséges:

A szerz6 VEZETEKNEVE és keresztneve (rang nélkiil, a vezetéknév verzal
bettivel)

A szerz6t foglalkoztatd intézmény neve
Székhelye (vagy a szerzd lakcime)

A szerzd elektronikus elérhetésége

Pl

Ujvidéki Egyetem, Bolcsészettudoményi Kar
Magyar Nyelv és Irodalom Tanszék

Ujvidék

XXXXX@YYYYYYY

A SZOVEG CIME (verzal)

Ha van: A szoveg alcime (kurziv)

Rovid tartalmi 6sszefoglalé (reziimé), tompan (behuzas nélkiil), bekezdések
nélkiil (10-es betlinagysag, normal, 1-es — ,,szimpla” — sorkoz).

Kulcsszavak: (10-es betlinagysag, normal, 1-es sorkoz, legteljebb 5).
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A dolgozat f3szovege: 12-es betlinagysag, normal, 1,5-es sorkoz.

A szovegben (a lapalji jegyzetekben is) pontosan kell jeldlni a kis- és nagy-
kotdjeleket, illetve a gondolatjeleket (L.: egy-egy; 1914-1918; a regény — minden
mas vonatkozasban — megfelelni igyekszik...).

Az 4j bekezdéseket sorvégi ,,enterrel” hozzuk létre, a behtizasokat pedig az
Eszk6zok menii Formatum, Bekezdés, Els6 sor paranccsal. Kérjiik a tabulatorok
és a sor eleji sz0kozok mell6zését.

A négysorosnal hosszabb idézeteket egy sorral levalasztva, idézdjel nélkiil,
bal oldali 2 cm-es behuzassal, Gj bekezdés nélkiil (tompan) kérjiik jel6lni (kiza-
rélag a Kezd6lap, Bekezdés, Behuzas, Bal parancssor alkalmazasaval).

A kozcimek (kozépre zdarva,12-es nagysdg, kurziv)

(szdmozds nélkiil) A miivek cime, valamint a kiemelések dolt (kurziv) betti-
vel frandok. A kozcimek alatt egyéb alcimek is sorakozhatnak, kozépre zarva,
kurzivval, a bekezdés betlinagysagaval (12-es).

A cimekhez és kiemelésekhez jarulo toldalékokat kozvetleniil a cim, illetve
a kiemelés utdn kell irni normal szedéssel (a Bdnk bdnnal, ebben a dalban...).
A szerz6i kiemelések jelolése zardjelben torténik (kiemelés t6lem - X. Y.).

A hivatkozas modja:

Az idézetek lelGhelyét magaban a fészovegben jeloljiik. Labjegyzetben
kommentart, f6szoveghez tarsulé megjegyzéseket kozolhetiink a szovegszer-
kesztd program Hivatkozas, Labjegyzet besztirasa parancssor alkalmazasaval.

Minden idézett szovegnek meg kell jelennie a szoveg végére illesztett Iroda-
lomban. Az Irodalom nem bibliografiat k6zol, hanem csak azokat a mtiveket
tiinteti fel betlirendben, amelyekre a sz6vegben hivatkozott a szerz6. Nem magyar
szerz esetében a vezetéknevet vessz4 koveti, majd a szerz6 teljes utonevét kiirjuk.

Azirodalomjegyzék létrehozasa és a szovegbeli hivatkozas a kovetkez6kép-
pen torténik:

Konyv
Egyszerzds:

Tverdota Gyorgy. 2010. Zord biinds vagyok, azt hiszem: Jozsef Attila kései
koltészete. Pécs: Pro Pannonia.
(Tverdota 2010), idézetet kovetSen: (Tverdota 2010, 55)

Két- vagy tobbszerzos:

Tolnai Ott6-Domonkos Istvan. 1968. Valdéban mi lesz veliink. Ujvidék: Forum.
(Tolnai-Domonkos 1968, 12-13)
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Négy vagy annal tobb szerzd esetén az Irodalomban minden szerzot, a f6sz6-
vegben azonban csak az elsét tiintetjiik fel:

Hoppal Mihaly-Jankovics Marcell-Nagy Andras-Szemadam Gyorgy.
2000. Jelképtar. Budapest: Helikon Kiado.
(Hoppal et al. 2000, 42)

Kotetszerkesztés:

Horvath Imre-Thomka Bedta val. és szerk. 2010. Narrativik 8: Narrativ
teolégia. Budapest: Kijarat Kiado.

(Horvath—-Thomka 2010, 58-59)

Konyvfejezet

Szegedy-Maszak Mihaly. 1998. Forditas és kanon. In Irodalmi kdanonok.
47-70. Debrecen: Csokonai Kiado.

(Szegedy-Maszak 1998, 48)

Ricoeur, Paul. 1999. Emlékezet - felejtés — torténelem. Ford. Rozsahegyi Edit.
In Narrativik 3: A kultiira narrativdi, szerk. és a szovegeket gondozta Thomka
Beata. 51-68. Budapest: Kijarat Kiado.

(Ricoeur 1999, 54)

Forditdsban megjelent mii:

Garcia Méarquez, Gabriel. 1990. Szerelem a kolera idején. Ford. Székacs Vera.
Budapest: Magvetd.
(Garcia Marquez 1990, 77)

Elektronikus konyv

Dragoman Gyorgy. 2014. Mdglya. Budapest: Magvetd. Epub.

(Dragoman 2014)

Interneten elérhetd publikdcid esetében zarojelben az utolsé megtekintés
datumat kérjiik feltiintetni:

Krudy Gyula. 1967. Régi pesti histéridk : Szines irdsok. Budapest: Magvetd.
http://mek.oszk.hu/00800/00869 (2015. jun. 9.)

(Krudy 1967)

Cikkek, tanulmdnyok

Folyéirat (a folydirat cime utdn az évfolyam kovetkezik):

Lengyel Zsolt. 2014. Szdasszociacios vizsgalatok. Hungaroldgiai Kozlemé-
nyek 45 (4): 1-12.
(Lengyel 2014, 10)
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Lap:
Fenyvesi Otto. 2015. Modern folklér. Magyar Szé - Kildto, jan. 24-25. 24.
(Fenyvesi 2015, 24)

Interneten elérhetd lap vagy folydirat:

Szemere Katalin. 2015. Horpolték a kulturat. Népszabadsdg, jun. 8. http://
nol.hu/kultura/haraphato-eneklesi-vagy-1538629 (2015. jun. 9.)
(Szemere 2015)

Elektronikus publikdcio:

Keresztesi Jozsef. 2014. Kilépés a muzeumbol. Litera http://www.litera.hu/
hirek/peterfy-a-kitomott-barbar (2015. jun. 9.)
(Keresztesi 2014)

Ha a cikknek DOI-szama van, kérjiik azt is feltiintetni a hivatkozas végén.

A fenti jelolésmod érvényes a labjegyzetekre is.

Idegen nyelvii kiadvanyokra vald hivatkozaskor a bibliografiai adatok élén a
szerz0 csaladneve all els6 helyen, utana vesszével elvalasztva kovetkezik utone-
ve (1.: Ricoeur, Paul). Nemcsak a m{i cime, hanem a kiad4 neve, illetve a kiadds
helye is idegen nyelven irandd.

A hivatkozasok létrehozdsa sordn az itt f6l nem tiintetett esetekben a Chicago
Manual of Style Autor-Date System rendszerét tekintjiik iranyadénak:

http://www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide.html

A dolgozatot cimmel ellatott angol, valamint szerb nyelvi reziimé és kulcs-
szavak zarjak.
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