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A NACI ABRAZOLASOK EMBERESZMENYE,
IFJUKEPE ES GYERMEKREPREZENTACIOS
GYAKORLATA

Ideal ¢oveka u nacistickim likovnim prikazima,
slika mladosti i praksa predstavljanja deteta

The Nazi Ideal of Humankind, Youth Image,
and Child Representation Practices

Dolgozatomban a naci képi és plasztikai dbrazolds embereszményét, ifju- és gyermekképét
kivanom vizsgalni a korszak ideoldgiai eredett produktumain keresztill, az ikonografiai-
ikonoldgiai médszer segitségével. E korszak megjelenitésein direkt médon titkrozdtek a
ndci ideoldgia szolamai, az egészséges, erds, arja férfi eszménye és az aldozatkész, csaladjaért
odaadd né képe, melyek propagandisztikus jelleggel jelentek meg a festményeken és a szob-
rokon, meglehet6sen diszkriminativ, tilzoan esszencialista médon viszonyulva az emberlét
alapkérdéseihez. A gyermek leginkabb csaladi kornyezetben jelent meg vagy a Hitlerjugend
tagjaként, korantsem onértékénél fogva; a formalddo, éré gyermek jelenvaldsaga nem foglal-
koztatta a korszak propagandisztikus vizualis kulturajat, amely miutan jévéorientalt volt,
a naci eszme célkitlizéseit, idealjait, eszmei elvardsait vetitette a gyermek-, csalad- és ifja-
4brazolasokra egyarant. [risomban azt vizsgalom, hogy milyen jellegzetes médokon érvé-
nyesiiltek az 4j eszmények a naci éra ideologiailag kartékony vizualis kultdrajaban. A naci
abrazolas problematikus jellegénél fogva érdemes koncentralni az ideoldgiailag kartékony
vizualis kultira destruktiv hatdsaira is.

Kulcsszavak: nemzetiszocializmus, propaganda, Hitlerjugend, embereszmény, gyermek-
szemlélet
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Az ,elfajzott miivészettdl” az uj izlésig

Az 1937-ben Miinchenben megrendezett, Joseph Goebbels utasitasara
megnyitott Az elfajzottak miivészete (Entartete Kunst) cimi kiallitdssal a német
kormany pontot kivant tenni az egészségtelennek, korosnak, torznak titulalt
modern muvészet végére, hogy teret nyerhessen a német nép erejérél tanisko-
dé 4j vizualis abrazolasi gyakorlat (Mélyi 2004, 38). Miutan az ,.elfajzott” jelz6t
akkoriban a fogyatékosokra hasznaltak, a modern mtivészetre alkalmazva annak
tokéletlen, a normalistol eltérd voltat sugallotta, s az NSDAP végképp le kivant
szamolni a degeneraltnak, s6t, népellenesnek bélyegzett esztétikai izléssel, hogy
kezdetét vehesse a kultira ,,méregtelenitése”. Mondani sem kell, hogy rendki-
viili esztétikai értékektdl valé megszabadulasra utalt ezzel a part, mikozben a
sajat elképzelései a vizualis abrazolasi gyakorlatrol meglehet6sen muvészet- és
emberidegenek voltak.

A szégyenszemlének szdnt kiallitas darabjait olyan beszédes kategériakba
soroltak, mint A német asszonyisdg meggyaldzdsa, A vildghdborii német hésének
kigiinyoldsa és A természet, ahogyan a beteg agy ldtja - tehat alapvetéen saja-
tosan torz erkolcsi értékitéletek fel6l kozelitettek az dbrazolasok felé, amelybdl
mar eleve kitiinik sajat ferde ,,értékvilaguk” is, melynek a haboru apoteézisa is
a része (Kraus 1993, 79).

Még 1937-ben, Az elfajzottak miivészete cimii kiallitas évében megnyitottak
az I. Nagy Német Miivészeti Kiallitast, igy az 1939. évi III. Nagy Német Miivészeti
Kiallitas megnyitasakor elhangzott beszédében Hitler maga is ehhez az évhez
kototte a vizualis kultira megtisztulasi folyamatanak, tisztességessé valasanak
kezdetét. A festd és épitész Schultze-Naumburg mar 1928-ban, Miivészet és faj
cimi irdsaban hangsulyozta, hogy csak az un. ,tiszta fajhoz” tartozo6 szobrasz
vagy festd képes egészséges vizualis abrazolasi gyakorlatot kialakitani, mely
szerinte a klasszikus szépséget, az orok értékeket képviseli, szemben a dege-
neréltnak tekintett miivészek alacsonyabbrendiségével (Mélyi 2004, 40). Ez a
meglehetdsen esszencialista szemlélet igen kartékonynak bizonyult hosszu tavon.

1937 és 1944 kozott mar a Nagy Német Mivészeti Kidllitas anyaga volt
lathaté Miinchenben, mely évrol évre cserél6dott. A cél egy erdsnek, egészsé-
gesnek elgondolt nép életerejét, életakaratat kifejezd, ujklasszicista, helyenként
yjrealista formakincset felhasznalé vizudlis dbrazolasi gyakorlat megteremtése
volt, melyben mindenestiil a naci eszmények 6ltottek testet, a hatalom és az
akaratszilardsag (Heller 2008, 53). Ez azonban hangsulyozottan ideoldgiai, nem
pedig esztétikai koncepcid. A german fels6bbrendtiséget, az északi faj ,,egészsé-
ges barbarizmusat” hirdették az irodalom organumai is, de a vizualis dbrazolasi
kultdraban is a sajatosan északi, ,arja” szépség jutott kifejezésre. Ekkor értéke-
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16dtek fel a german sagak, valamint a hésiesség és onfeldldozas erényét hirdetd
Nibelung-ének (Hitler személyes kedvence) is (Halasz 1971, 461). Ekkor keletke-
zett Hermann Lorch Német hoskoltészet cimii szovege, mely kiemelte a hésiesség
eszményét arasztd sagak néplelket formald, neveld hatasat (Lewis 2001, 56), mint
a naci ideoldgia lehetdségét. Az irok a fasiszta ideoldgia szélamait propagaltak,
»a parasztsagot, a tiszta vér aldasat, az engedelmességet, a hiséget, a férfiassa-
got’, a haborut mint ,,szent langot”, a német hitet, ,a német allamot, a német
faj egységét és a német védelmi kozosséget magasztaltak” (Németh 2007b, 74).
A koltok a Fiihrert és a partot dics6ité kolteményeket irtak (Haldsz 1971, 461),
s altalanossa valt a neoklasszicista tendencia tamogatasa nemcsak az irodalom-
ban, de a plasztikai és képi abrazolas terén is; a naci kultarpolitika egyszerre a
klasszikus kultura letéteményesének szinében tiintette fel magat (Halasz 1971,
466). Am hiba volna egyszertien a neoklasszicista miivészet irdnydnak tekinte-
ni a nacik abrazoldsi gyakorlatat, hiszen itt arr6l van sz6, hogy a naci ideologia
felhasznalta a klasszicizmus formakincsét sajat politikai céljaira.

Uj, a klasszika irdnt érdekl6d6, monumentalis 4brazolasi gyakorlatot akar-
tak létrehozni, mely propagandisztikusan hirdeti az ,,4j vilag” feltételezett 6rok
igazsdgat. Am épp e propagandisztikus jellegbdl fakadt sematizmusa, az dbra-
zolas sztereotip-reduktiv jellege, személytelensége (Fischer 1997, 368), s6t, tulzd
esszencializmusa, az emberségre vonatkozo humanista értékek szempontjabol
destruktiv hatasa. Hiszen az 6j formak és koncepcidk a legkevésbé sem a jelenvald
életgyakorlat fel6l érkeztek mar, hanem az elterjeszteni kivant eszmék szolgaltat-
tak az dbrazolds alapjat, melyek ideolégiailag rombol6 hatast fejtenek ki, kiilono-
sen az europai polgari-humanista, demokratikus értékhorizont felSl szemlélve.
Esztétikai és etikai dimenzid ezeken az dbrdzoldsokon szétvalaszthatatlan, utébbi
torzsaga feliilirja az el6bbit, s leszogezem: a ndci vizualis kultdra felfogasa 1étez6
klasszikus hagyomanyokat torzitott el, hiszen az dbrazolasokba beleerészakolt
ideoldgiai sz6lamok mérgezd, hiteltelen, erkolcsi és izlésbeli deficitre vallo, a
»jO  hidnyarol tantiskodé produktumok jottek létre, melyek mentesek minden
kovethetd emberi, erkolcsi értéktdl. Kihangsulyozandé tovabba, hogy a korszak
ideologiajaval 6sszefiiggésben nem beszélhetiink néci esztétikardl, sokkal inkabb
az ideoldgiai sz6lamok alkotdsi gyakorlatba torténd beleerészakolasarol, volun-
tarista alapu abrazolasi eljarasokrdl van szé. Helytelen volna naci esztétikarol
vagy muvészetkoncepciordl beszélni, ehelyett az ideologia propagandisztikus
tendencidjat kell hangsulyozni, mely kiterjedt a képzémiivészeti elképzelések
erételjes befolyasolasara, a miivészeti életnek és abrazolasmédoknak az ideold-
gia képére torténd atformalasara is. A kovetkezokben legel6szor azt vizsgaljuk,
hogy milyen eszmei tartalmak keriiltek propagaldsra, kozvetitésre a vizualis
abrazolasi gyakorlat eszkozein keresztiil.
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A nemzetiszocializmus eszmetartalmai

A nemzetiszocialista ,,mtivészetként” propagalt Gj abrazolasi gyakorlatot
tehat messzemenden athatotta a naci gondolatvilag, mely programatikusan Hitler
Mein Kampf cimt kétkotetes munkajaban keriilt 6sszegzésre. E konyv kozép-
pontjaban a faj és a nép fennmaradasaért, szabadsagaért, a vér ,tisztantartasaért”
folytatott harc all, Hitler a nemzetiszocializmus egyetlen doktrinajanak a hazat
és a népet tette meg (Kellerhoft 2018, 33). A késébbiek soran ezt propagaltak az
abrazolasokon keresztiil, a német nép felsébbrendiiségének gondolata hatotta
&t a nevelésiigyet is. Eppen emiatt ezek az abrézolasok nem esztétikai, sokkal
inkabb ideoldgiai mércével mérhetdk.

A szélséséges esszencializmushoz, diszkriminativ attitlidhoz vezetd faji
gondolat hétterében Hitler szocidldarwinista felfogasa 4llt, hiszen Darwin
nyoman a természet élni akardsanak torvényeként ,a nemzés és a szaporodas
korlatozott formajat” nevezte meg, s igy a ,,fajok” kozotti keveredést nemkiva-
natosnak tekintette (Kellerhoff 2018, 35; Hitler 1996, 171). Ehelyett azt hangsu-
lyozza, hogy az erdsebb, az ,,arja” fajnak kell uralkodnia, melyet ,,az emberiség
Prométheuszanak” nevezett (Kellerhoft 2018, 35; Hitler 1996, 174), s Néptars,
vagyis — Gottfried Feder nyoman - teljes jogu, birodalmi allampolgar is csak
az lehet, akinek az ereiben német vér csorgedez (Kellerhoff 2018, 41). A nacik
- ugyancsak Darwin nyoman - ugy vélték, hogy a német nép a legalkalmasabb
nép a létért folyd kiizdelemben, ezért jogukban all masok meghdditasa az élet-
tér kiterjesztése végett, s ennek érdekében az erdszakot is jarhaté utnak vélték
(Németh 2007b, 20). (Ehhez kapcsolddott Friedrich Ratzel élettérelmélete -
Kellerhoft 2018, 67; Ormos 2018, 96.)

Chamberlain A tizenkilencedik szdzad alapjai cim( konyve szintén hivat-
kozasi alapot jelentett a naciknak, az 6 nyoman a german népet kivalasztott
népnek tartottak, akik egyuttal a gorog és romai nép 6rokosei, s osztalyrésziik
az emberiség megvaltdsa, megmentése. Hitlert Chamberlain val6sagos profé-
tanak hitte, az arjak dics6 vezérének (Németh 2007b, 21), s népe szemében is
a németség megmentdjeként, a nép megszemélyesitdjeként, a nemzeti értékek
reprezentansaként tiint fel. O volt ,,a népi igazsig képviseldje, az egészséges
népérziilet sz6sz0106ja, a kozerkolcs bajnoka” (Németh 2007b, 28), aki a nemzet
életharcara buzditotta a németeket (Németh 2007a, 150).

A nacizmus a kollektiv nemzeti 6szton dicséitésére épiilt, s elvetette a felvi-
lagosodasbdl 6rokolt racionalizmust, intellektualizmust, individualizmust és
fejlodéselméletet. A naci eszme megkivanja, hogy az egyén vesse magat ald a
nemzeti impulzusnak, mely a kollektiv nagysag elérésére iranyul (Ormos 1987,
92), a nemzeti 6szton pedig a vezér kdvetésében nyilvanult meg. Igy a hiveket
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sem észérvekkel, hanem a szenvedélyek felkeltésével igyekeztek megnyerni, s a
mozgositas eszkozeivel hatottak rajuk (Ormos 1987, 124). Rosenberg alkalmat-
lannak vélte a racionalizmust, mert az ész ,,nem martdzott meg allando jelleggel
a természet torvényeiben, egyre inkabb eltavolodott az élettdl és kitiresedett,
ezért egyre értelmetlenebbé valt” (Rosenberg 2007, 266).

A naci ideoldgia a faji 6selem legjobb dllapotban tartasat latta a népi allam
feladatanak, az arja faj, a német nép szerepét abban vélte felismerni, hogy kard
altal biztositsa a vilagbékét (Ormos 1987, 126). A néci ideoldgia alapja tehat a
»népi” (,volkisch”) szemlélet, mely a néplélek irracionalis tartomdnydra kivan
apellalni (Ormos 1987, 113). Sokat meritettek Hitler egyik kedvenc teoretikusa-
tol, Schonerertdl is, aki faji alapra helyezte a német egység kérdését, s Nietzsché-
hez fordult gondolatai alatimasztasa érdekében (Ormos 1987, 101). Nietzsche a
felsébbrendt ember korszakanak eljovetelét hirdette; az tibermensch azonban
a német koltéfilozéfusnal még szuperindividuum volt, a nacik azonositottdk
a german hordaval. Mindenesetre Nietzsche nyomdn a nacizmus felmenti a
felsébbrendiinek itélt német népet a moralitas mércéje aldl, megsziintetia jo és
a gonosz kategdriak tartalmat, s helyette a gyenge és az erds kategdridkat allitja.
A gyengétdl elveszi a jobblét lehetdségét, s ezzel a hatalom akarasara iranyuld
0szton keriil az Gj ideoldgia kozéppontjaba, minden polgari racionalizmussal
szemben (Ormos 1987, 117). A german népet magasztosité masik, Hitlerre jelen-
tds hatast gyakorld eszme Karl Luegeré volt (Ormos 1987, 105). Ugyanakkor
a nemzetiszocializmus azonossagtudatat szamos ponton kdszonhette a Mitosz
cimi munka szerzéjének, Alfred Rosenbergnek, aki gyakran idézte a német
sorsot a zsido—german kiizdelemmel jellemzd, a pangermanizmus megterem-
t6jeként jegyzett Paul Anton de Lagarde-ot (Ormos 1987, 108). A nacik inspi-
ralédtak Oswald Spenglertdl is, aki a korai feudalizmust értékelte az eurdpai
kultara fénykoranak, mivel az szerinte a német nagysag idejével esett egybe.
A kor szépségét a habortkban latta, melyet az erds 6sztonok valtottak ki. Elitél-
te a pénz hatalmaként értékelt demokraciat, s joslata szerint a j6v6 Fithrerjei
vetnek véget a kultura hanyatlasanak. E gondolatok egyértelmten elnyerték a
nacik tetszését (Ormos 1987, 118).

A ,talaj és vér” gondolata, a fels6bbrendt német nép eszméje titkkroz6dott a
kor irodalmi és vizualis abrazolasi gyakorlatdban egyarant, az arja faj szépség-
eszménye, ifju- és férfiképe, csalad- és gyermekidealja tiikr6z8dik a naci propa-
ganda e produktumain, melyeket problematikus volna esztétikai szempontokkal
megkozeliteni; jomagam sokkal inkabb tarsadalomtorténeti dokumentumoknak,
szocioldgiai esettanulmdnyok targyanak tekinthetem. Hitler abrazolasai a nép
megmentdjeként jelenitik meg az allamférfit, gyermekek tarsasagaban pedig
az egész nép atyjaként jelenik meg. A korszak megjelenitései nem az értelemre
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kivantak hatni, hanem egyfajta kozosségtudatot kivantak létrehozni a nép kollek-
tiv tudataban, s ennek érdekében egy sszetett germansagmitoszbdl indultak
ki, melynek megteremtéséhez Rosenberg, Chamberlain és Schonerer is hozza-
jarult. Nagyvonaltan - tévesen — hivatkoztak Nietzschére is a kor ideolégusai,
s az 6 nyoman hirdették az iibermensch helyett a felsébbrendii nép diadalat.
A korszak kés6 romantikus, a népi egység elérésére iranyuld szenvedély-, szton-
és akaratkultusza nagymértékben athatotta a szobrokat és festményeket, az
egységes népszellem iranyaba hat6 vélt kollektiv 6sztonoket kivantak kifejezésre
juttatni ezen ideoldgiai eredetii produktumokon keresztiil is. Ennek nyoman a
kor bizonyos szobraszai, festéi — kozponti iranyitassal — azon faradoztak, hogy
miképp lehetne a kor elvardsait jol lathato, érzékelhetd formaban megjeleniteni
a vizudlis dbrazolds eszkdzein keresztiil. Irdssom egyik célja pedig éppen az, hogy
ramutasson ezen ideoldgiai eredet, propagandisztikus jellegti vizualis abrazo-
lasi gyakorlat tarsadalom- és emberképet konstruald torekvéseire, mintazataira.

A ndci dbrdzoldsi gyakorlat jellemzdi

Adolf Hitler mar bortonéveiben, a Mein Kampfban is megfogalmazta kulttr-
harcrdl alkotott véleményét, vagyis azt, hogy miben rejlenek a vizualis dbrazolas
és a kultura lehetdségei, eszkozei a politikai hatalomszerzésért folytatott harc-
ban, s hogy milyenné kell alakitani az 4j, a politika szolgalataba allitott vizualis
&brazoldsi gyakorlatot. Irdsaban kijelentette, hogy a szobrasznak és a festének
fel kell hagynia minden individualizmussal, és az allam szolgalataba kell allnia, a
propaganda katonajava kell hogy véljon. A propagandaként felfogott dbrazolasi
praxis pedig az 4j elvarasok jegyében népi karaktert, ennélfogva kevés pontra,
vagyis kevés toposzra és retorikai sz6lamra tdmaszkodik, melyeket jelszdszerti-
en ismételget és varial a néplélekbe val6 hatékony beivodas végett (Hitler 1996,
111). Ahogyan a propagandanak is az alacsony szellemi szinvonalon mozgd
tomeg egyszert nyelvén kell szélnia, gy a nacik propagandisztikus reprezenta-
cios gyakorlatanak is leegyszerusitett, sztereotip-reduktiv abrazolasi modszerrel
kell élnie (1asd Kellerhoft 2018, 30; Hitler 1996, 111).

A naci ideologia vizualis nyelve tehat nem az értelemre, hanem a tomegek
érzelmére apellal, célja a kozosségorientalt, sztereotip gondolatok, magasztos
ideoldgiai szélamok eljuttatdsa a kollektiv tudatba, sét, tudattalanba. Hiszen a
cél a tomeg megnyerése volt a nép hipnotizalasan keresztiil (Ormos 2018, 97),
ehhez pedig valoban a propaganda és a tomeglélektan, tomegpszichdzis szol-
galtatta az alapot a hitleri koncepcié szamara, hogy a nép vallasos buzgdsaggal
kovesse a ,nép atyjat” (Jordanics 2024). Az Uj, propagandisztikus vizualis kultu-
ra tehdt a nép iranyitasara torekedett, az egyénnek a tomegben torténd felol-
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dasa volt a célja, mégpedig Le Bon tomeglélektana nyoman (Ormos 2018, 97).
A propagandisztikus dbrazolasi gyakorlat nem az értelemhez, hanem az érzel-
mekhez kivant szolni, az ember alapvetd dsztontartomanyait kivanta mozgdsi-
tani, egyarant hatva a kozosségi Osszetartozas érzésére, a félelemre, az 6nfenn-
tartas szitkségletére, megteremtve a tarsadalmi tobbség consensus omniumanak
izléselvét (lasd Moles 1996, 27). A kozos gondolat-, érzés- és izlésvilagon alapuld
abrazolasi gyakorlatban egyuttal az idealizalds tendenciaja volt a meghatarozo,
igy e munkakbol aradnak a nép szamara vonzo, buzdito érzelmek, magasztosnak
itélt érzések. Am ez egyiitt jart egyfajta sztereotip-reduktiv abrézoldsi gyakor-
lattal, tehat ezen abrazolasokon leegyszertsitett etikai kategdoriak mtikodtetésé-
nek lehetiink tanti (Moles 1996, 90), mint példaul a hésies, hazafias férfi és az
aldozatkész, odaado né idedja, ez pedig alapvetden erkolcsi deformitasrdl vall.

Miutan Hitler a vizudlis kultirat a propaganda eszkozének tekintette, nagy
hangsulyt fektetett nemcsak a szobrokra és a festményekre, de a plakatokra, a
képeslapokra és a sajtofényképekre is. Szamos festmény és fénykép gyermekek
kozott abrazolja a Fiihrert, amint a Hitlerjugend tinnepl6 didkjai veszik 6t korbe
tidvozlésre emelt karral (Heller 2008, 52). Ezeken az dbrazolasokon mdar-mar
csaladapaként, vagyis a német gyermekek, a német nép atyjaként keriilt abra-
zolasra (Jordanics 2024), 6sszhangban mindazzal, amit Voegelin a politikai
vallasrél megfogalmazott (Voegelin 2011, 27-67; Balogh 2011).

Voegelin nyoman ugyanis megallapithatd, hogy a totalis diktaturakban -
igy a naci Németorszagban is — a keresztény vallds sémajara formalédott ki a
politikai metaforak, ritusok rendje a vizudlis kultdraban (Baska 2015, 346).
A naci eszmék tiikrében a kereszténység tulsagosan megbocsatd, részvétteljes
vallasnak tlint, mely konyoriiletre és szeretetre tanit (Lewis 2001, 54), s6t, mint
Chamberlain vélte, merében szembehelyezkedve a keresztény kultira évezre-
des hagyomanyaival, a ,,fajlélek” rabszolgasorba taszitasara torekszik (Németh
2007b, 21). Am miutdn nem tartottak redlisnak a keresztény vallds hatélyon
kiviil helyezését, megkisérelték annak atfasizalasat, melynek keretében Hitlert
masodik messiasnak tették meg, Németorszag megment6jének (Lewis 2001, 54;
Ormos 1987, 291). Bar széles korben nem valt elfogadotta e felfogas, a német
fiatalsag és a Hitlerjugend korében mégis elterjedt a Fithrer-imadat, ha mas
kontextusban is (Lewis 2001, 54).

A naci éraban tehat nem halt el a keresztény isten- és atyakép, pusztan atlé-
nyegiilt: Isten helyébe a népvezér, ,a nép atyja” keriilt. Ennek felelt meg arcké-
pének gyakori szerepeltetése, akar ujsagokban, akar plakatokon. Tovabba olyan
viselkedésmddok valtak altalanossd, mint az 6nfelaldozas és az e vildgi megvaltas
hirdetése, amelyek a naci retorikdban is megtalalhatok: a népnek aldozatot kell
hoznia azért, hogy még a nép idejében elj6jjon a nép egészét érinté megvaltas.
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Ez ugyancsak a valldsos életgyakorlatot idézte, de itt a jézusi passié helyére a
nép szenvedéstudata keriilt (Balogh 2011). A nép vallalasat pedig olyan buzdi-
t6 szolamok tamogattak, melyek a beszédekben és a vizudlis nyelvben egyarant
megtaldlhatdk, s melyek a dics, legy6zhetetlen német nép illuzérikus képze-
tével toltotték fel a német identitast. Hitlert Isten kiild6ttének tekintették, ezért
személyét valldsos aura vette koril; ezt tanusitjak a Hitlerjung tagjai altal elmon-
dott, a préfétava emelt Fiihrerhez sz616 imak is, melyek a Miatyank nyoman
keletkeztek (Lewis 2001, 42). Hitlert gyakran hasonlitottak Krisztushoz is, az
ahitat kivaltdsa céljabdl (Lewis 2001, 42).

Hitler maga is a Nép szdszolojanak nevezte magat (Hitler 1940, 21), akit a
Gondviselés bizott meg a nép megmentésével (Hitler 1939, 22). Sajat és masok
beszédei emberfelettivé tették a narrativak szintjén, am egyuttal arra is tigyelt a
vezér, hogy ugy tekintsenek rd, mint egy hétkznapi emberre, aki egy koziilik
(Agora 2020, 104). A szobrokon, festményeken is olyan fels6bbrendi figuraként
jelenitik meg, aki egyuttal a hétkoznapi ember aurajaval is bir. Mindenesetre a
Fiihrer felé iranyul6 tekintélytisztelet a vizualis kultira egészét athatotta.

A naci abrazolasi gyakorlat az akarat és az eré jegyében fogant, voluntarista
felfogasat az 6rok érvényt, orokkévalo formak igézetében kialakul6 formanyelv
hatarozta meg. Ennek értelmében a természet, az egészség, a hdsiesség és a szép-
ség kultusza hatotta at az abrazolasokat, heroizmus, eltokéltség, elszantsag aradt
beléliikk (Foldényi E 1994, 40-41). Ez a felfogas azonban hamis antikvitaské-
pen alapult, lényege a test idealizalasa és a faji tisztasag gondolatanak el6térbe
helyezése volt. Az 4j vizualis kultdra a 19. szdzad izlése feldl érkezett, s egyuttal
Hitler személyes izlésvilaganak is megfelelt (Mélyi 2004, 38). Ezaltal egy erkolcsi
deficitektdl terhes, katasztrofalis hatasu abrazolasi gyakorlat jott létre, melyben
nyomaszt6 eszmei tartalmak irtak feliil az univerzalis emberi-erkolcsi értékeket.
Problematikus ezen abrazolasi gyakorlat esztétikai megkozelitése, ,,mutvészet-
nek” nevezése, hiszen itt a propagandisztikus tartalmak miivészeti eszkozokkel
torténo kozvetitésérol iranyuld ideologiai torekvésrol beszélhetiink.

Uj, antikizal6 stilus nyomdn formal6dé vizualis reprezentécids gyakorlat
bontakozott ki tehat a szobraszatban, melyet tobbek kozott a klasszikus német
idealizmus inspiralt; Goebbels példaul gyakran hangsulyozta a politika és a
vizualis abrazolasi gyakorlat egyesitésére iranyuld elképzelését, melyet 6 Schil-
ler esztétikai nevelésre vonatkoz6 gondolataibdl meritett, a jelentds eltérések
ellenére (Foldényi F. 1994, 40-43). Mindenesetre a német klasszicizmus hatasat
igazolja az antik formakhoz vald visszatérés kivanalma is, s ezzel egyfitt erételjes
népi karakter hatotta at a plasztikai megjelenitéseket.

A népi-nemzeti szellem a festményeket is meghatarozta, bar mig a szobra-
szatra inkabb a klasszikus gorog, s olykor a romai stilus- és formaeszmények
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(instrumentalis jelleg(l) érvényesiilése volt jellemzd, egyfajta 4j idealizmusra
torekvés jegyében, a festészet esetében akadémista (esetleg heroikus) realizmus
imitalasardl, atvételérdl, érvényesiilésérdl beszélhetiink. A festészetet a nép inspi-
raciojabol sziiletett, a hétkoznapi valdsag dbrazolasat véllalo vizudlis abrazolasi
gyakorlat jellemezte, melyre leginkabb az északi reneszansz és a leegyszersitett
gétika gyakorolt erdsebb hatast, mind a tipusok, mind a kompozicié (példaul
csoportflizés) tekintetében, am jollehet, az idealizald tendencia és a sematizmus
itt is tetten érhet6. Mindazonaltal egyfajta hideg jozansag hatja at a kor megje-
lenitéseit, legyen sz6 barmely miivészeti dgrol (Bojar 1994, 42-44), melynek
produktumai e szellemben esztétikai helyett ideoldgiai 1ényeget ltenek.

A ndci abrazolasi gyakorlat szamottevéen kozvetleniil a Fithrer iranyitasa
alatt allt, Adolf Hitler maga hatarozta meg az 0j vizualis kultira koncepcionalis,
stilaris, kompozicids és tartalmi-tematikai jegyeit. Kozvetleniil megfogalmazta
a neki és népének tetsz6 tartalmi-formai jegyeket, s ennek alapjan jelolte ki a
kovetendd stilusidealok korét. Ebbe, mint emlitettiik, egyfel6l a laikusan, nagy-
vonaltian, sematikusan értelmezett gorog-romai kultura, masfeldl a gotika, az
északi reneszansz (Hans Holbein és Albrecht Diirer) tartozott bele. A vizua-
lis abrazolasi gyakorlat kozponti iranyitasat ugyanakkor hivatalosan a Biro-
dalmi Képzémuvészeti Kamara végezte, mely a Birodalmi Kulturalis Kamara
(Reichskulturkammer) alé tartozott (Kraus 1993, 68; Follmer 2018, 63). Ez az
iranyitdszerv a vizualis abrazolasi gyakorlat ,tisztasaganak” megdrzésére tore-
kedett (Heller 2008, 41), a képeken és szobrokon megjeleniteni kivant ember-
eszménynek is a ,,fajtisztasagot” kellett kifejezésre juttatnia (Heller 2008, 53), s
ez a torz ideoldgiai kategoria tette oly kartékonnya emberi, etikai és ideoldgiai
szempontbdl az ezen elképzelések nyoman sziiletett produktumokat.

Hannah Arendt szerint a naci vizualis abrazolasi gyakorlat - egy totalita-
rius mozgalom eszkozeként — célul tiizte ki egy olyan fiktiv vilag l1étrehozasat,
melyben nem volt helye semmilyen esetlegességnek. E reprezentacios gyakorlat
»a kovetkezetesség hazug vilagaval kapraztatja el a tomeget, a valésagot athatd
esetlegesség egzisztencialis tapasztalata el6l menekiilé atomizalddott indivi-
duumot” (Pélik 2008, 60).

A totalitarius vizualis kultura - a propaganda mintdjara — elszigeteli a tome-
get a valdsagtdl, s helyette az eszmék és célok utopikus vildgaba vezeti (Pélik
2008, 63). A propagandisztikus dbrazolasi gyakorlat célja az indoktrinacio,
amely nem mas, mint ,hit egy utépikus eszme megvaldsitasanak irracionalis
lehetéségében” (PAlik 2008, 64).

A ndci (vagy fasiszta) vizudlis kultdra kapcsan felmeriil az a kérdés, hogy
jogos-e egyaltalan a megkiilonboztetd jelz6 hasznalata, hiszen sokszor a neoklasz-
szicizmus nécik altali felhasznaldsardl van sz (Szilagyi 2021). Am amennyiben
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a meghatdrozé toposzok, motivumok, ikonografiai orientacids pontok, vizua-
lis metaforak és allegériak a Harmadik Birodalom ideolégiai céljait, értékeit,
ember- és tarsadalomszemléletét fejezték ki és tamogattak, annyiban - legalabb
tarsadalomtorténeti szempontbdl - jogos e kategdria hasznalata. A Harmadik
Birodalomra jellemzé volt az antik miivészethez valé visszakanyarodas oka is,
mely abban rejlett, hogy miutan azt még nem érintette a zsido izlés, egyediil
azt tartottak ,tiszta mavészetnek’, mely alkalmasnak tetszett a naci ideologia
szamara az arja és a harmadik birodalmi ideoldgia megfogalmazasara. A naci
ideoldgia szerint az abrazolasoknak ,.faji tisztasagot” s azzal egyiitt engedel-
mességet, erkolcsosséget, Gsi bolcsességet, militarizmust kellett kifejeznitik. Az
felelt ugyanis meg az ,er6s ember” ideolégidjanak, mely az utokor értékelése
szerint gyakorta teremtett monumentalitasukkal egyiitt izléstelen, hivalkod6
vizualis produktumokat, gondolva itt Josef Thorak vagy Arno Breker szobraira
(Foldényi F. 1994, 40-43).

Nem lehet eléggé hangsulyozni: a naci vizualis kultira szemlélete ideologiai
eredet(i volt, nem kozelithet6 meg az esztétika szempontrendszere fell. Epp azért
van jelent6sége a jelen irasban szerepld vizuélis dokumentumok vizsgalatanak,
hogy ezeken keresztiil nyomon kovessiik e roppant destruktiv eszmerendszer
felfogasmddjait, eszmei mintdzatait, melyek hatassal voltak az embereszmény,
a gyermekszemlélet formalasara is. Tarsadalom- és eszmetorténeti karakterd
irasomban arra keresem a valaszt, hogy milyen médon volt képes kommuni-
kalni a naci ideologia tarsadalom-, ember- és gyermekképe a kor vizualis kultu-
rajaval. Igaz ugyan, hogy e korszak abrazolasi gyakorlata szamtalanszor nyult
régi korok miivészetének formakincséhez, toposzaihoz, am ebben az esetben
pusztan eszkozszer( felhasznalasrol, atvételrdl van szd, nem pedig esztétikai
értelemben vett recepciotorténeti folyamatokrol.

Vizudlis dbrdzoldsi gyakorlat a nemzetnevelés szolgdlatdban

Az Gj nemzetiszocialista felfogas értelmében a vizualis kultura feladata az
ember és az élet idealisnak vélt dllapotainak, az ij embereszménynek a megjele-
nitése, propagaldsa volt egy destruktivideoldgia retorikai sz6lamainak hangsu-
lyozasaval. Az arja nép életének idealizalt abrdzolasa jelent meg célként, nem a
hétkoznapi realitas tiikroztetésének szandékaval, hanem egy elérhetd, érzékelhet6
eszmény megalkotasaval az egész nép és a felnovekvd ifjusag szamara. A német
nép erejét gyakorta a fiatalsag, az ifjusag abrazolasan keresztiil juttattak kifejezés-
re: az izmos, ereje teljében 1évo fiatal férfi testesitette meg az egészséges, ontudatos
német nép sérthetetlen identitasat, ahogyan azt a naci ideoldgia megkonstrualta.
Vele szemben pedig a fiatalasszony lagyabb, hajlékonyabb formai a férfit timo-
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gatni képes, dldozatkész n6é eszményét voltak hivatottak hangsulyozni. A német
jellem integritasat a klasszikus formaeszmény alkalmazasaval kivantdk hang-
stlyozni: a szobraszatot az antik korplasztikabol ismert aranyossag, harmonia,
mértékletesség és tinnepélyes formafegyelem hatotta at, am a Diszkoszvetd és a
Landzsavivé fennkolt stiluseszménye helyett dagalyossag és imitaciotol terhes
sematizmus domindlt az abrazoldsokon. A klasszikus antikvitas miivészetének
imitalasaval a birodalom vélt izlésbeli ,tisztasagat’, ,,nagyszeriiségét”, orokér-
vénytliségének megkérddjelezhetetlennek itélt voltat kivanta kifejezésre juttat-
ni, egyfajta, az okori klasszikus muvészetet utanzé vizudlis abrazolasi praxist
teremtve. A ndci vizualis kultura radikalis totalitdseszménye, propagandisztikus
jellegébdl fakado tulhajtott idealizal6 tendencidja okan az dbrazolasokon nem
érvényesiilhetett az élet elevensége (mely az antik alkotasokon érzékelhet6 volt),
melynek visszaaddsara sok szobrasz és festd torekedett. Esztétikai szempontbol
elhibazott tendencia érvényesiilt itt, az ideoldgiai szandéknak készonhet6en e
sematikus miivek nem tekinthet6k val6di miialkotasoknak.

Hitler szamara a képi és plasztikai abrazolds politikai funkciot toltott be, a
naci eszmék, idealok oltottek testet az abrazolasokon. Koran felismerte, hogy
egy gazdasagi 6sszeomlas kozepette tengddd, reményeit vesztett, depresszidba
stillyedt nép szamara biztat6 jovoképet, kovetendd almokat és idedlokat a kultu-
ran, a vizudlis abrazolas vilagan keresztiil lehet érvényesiteni (Kraus 1993, 67).
A nép veszélyeztetve érezte identitasat, bizonytalansag honolt lelkében, s Hitler
a nemzeti egység érzését volt képes kozvetiteni szamukra mind beszédeiben,
mind a vizualis kultira produktumain keresztiil, melyek a nemzeti identitasharc
szolgalataban 4lltak (Agora 2020, 47). Igy aztdn a part kozponti jelentéséget
tulajdonitott az un. muvészeti élet iranyitdsanak, atideologizaldsanak, kiemelt
feladatnak tartotta a Nagy Német Muvészeti Kiallitas feletti babaskodast is.

Magasztosnak itélt nemzeti eszméket kivantak eliiltetni az emberek lelké-
ben, a német nép mivoltahoz rendelt értékek és célok kiszolgalasat tekintették a
politikai akaratnak alarendelt vizualis abrazolasi gyakorlat feladatanak, melytdl
— az arja eszmény jegyében - azt vartdk, hogy térjen vissza a vérhez és a fajhoz
mint 6sforrashoz. Miutan Hitler az abrazolasi gyakorlatot, a miivészetet a nép
vagyanak és valdsaganak tiikrot tarté megjelenité tevékenységnek tartotta, az
Uj voluntarista ideak, az élet akardsat kifejezé gondolatok megjelenitését tekin-
tette az 4j vizualis kultira abrazolasi célkittizésének (Hitler 2001, 143-153).
A filiszteri életrend formatlansagat és iranytalansagat legy6z6, azon feliilkere-
kedni képes életakarat eszméje Nietzsche filozofiajabol érkezett, am a hitleri
gondolatok azok eredeti életbolcsességétdl egészen eltérd iranyba haladtak.

A tiszta drja faj eszméje a szobraszat antikizal6 tendencidjan keresztiil jutott
kifejezésre (Follmer 2018, 105); miképp a klasszikus atlétaszobrok és hésab-
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razolasok alkotdi, iigy a naci szobraszok is erds izomzatu férfiakat abrazoltak,
fegyverzettel felszerelve, lovon vagy torna kozben. Merev, szogletes, antierotikus
térfitestek keriiltek ki keziik aldl, kifejezéstelen arccal, sematikus megformalassal
(Heller 2008, 54). Ebben a tendenciaban kifejezésre jutott a naciknak a ,néptest”
megerdsodésére iranyuld ideologiai elvarasa is (Follmer 2018, 57).

Az Gj megjelenitések tehat a német ember idealizalt dbrazolasat kivantak
nyujtani, a kozosségi Osszetartozas imperativuszat, az egység eszményét propa-
galtak az abrazolasokon. Erés akaratu, 6ntudatos munkasokat és parasztokat,
a német nép erejét és akaratszilardsagat jelképez6 atlétaifjakat abrazoltak, a
jelenbe vetitve a jovore vonatkozé idedlképeket az azokkal torténd azonosu-
las el6segitése céljabol. Klasszikus stilust imitald, sematikus ifja- és férfiaktok,
atlétaszobrok, példaképnek itélt férfiak portréinak sora késziilt, miutan Hitler
kijelentette, hogy sziikség van a nagy férfiak irdnti tisztelet meggyokerezteté-
sére a német ifjasag lelkében (Hitler 2001, 143-153), s ennek leghatékonyabb
eszkoze a példaképek érzékelhetd formaban torténd kozvetitése volt az ifjusag
iranyaba. Propagandisztikus szandéka volt e mtivészetnek, szemben az eszté-
tikai kivanalmakkal.

Egyfajta neveld célzattal birt tehat az effajta vizualis kultura, kiillondsen a
portréfestészet és -szobraszat, hiszen mar a 19. szazadban létrejtt egy arcképkul-
tusz, melyet ugyancsak a nagy tekintéllyel felruhazott személyek idealtipikusan
megjelenitett karakterek tiikroztetésének torekvése hivott életre. Hitték, hogy a
portréban megtestesiild ,,emberi nagysag” hirdetése és atszarmaztatasa a fiatal
generacid szamara a nemzet feladata (vesd 6ssze: Tamba 2022, 123), s e kiilde-
téstudat vezérelte a nemzetiszocialista abrazolasi gyakorlatot is. Ennek jegyé-
ben szamos politikusportré késziilt, igy magarol a Fithrerrdl is dbrazolasok
egész sora (Arno Breker: Adolf Hitler, 1938; Heinrich Knirr: Adolf Hitler, 1937;
Hubert Lanzinger: A zdszléhordozo, 1937). A vezérportrék magabiztossagot,
hatarozottsagot, akaratszilardsagot, keménységet voltak hivatottak kifejezni, s
ennélfogva az arckifejezés néhany alapvondsra egyszertisodott, amely jellegte-
lenséget kolcsonzott a szobroknak. Hitlert szamos szituacioban abrazoltak, de
mindig ugyanazon arckifejezéssel; naturalista portrék voltak ezek, melyeken
jol felismerhet6 a Fiihrer, akit egyszerre kellett embernek és emberfelettinek
abrazolni. A Fiihrer-portrénak idealizaltnak kellett lennie, férfias, de 1élektelen
vezért kellett mutatnia (Heller 2008, 48).

A példa- és idealallitas mozzanata nagy jelentéséggel birt tehat nevelési
célzatbol is, ebbol fakadoan a naci plasztikai és képi abrazolasi gyakorlat az ifju-
sag és a nemzet nevelésének Uj eszkozének tekinthetd. A kor abrazolasai egy-
egy, a naci embereszményt titkkr6z6, roppant problematikus erkolcsi-pedagégiai
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értéket kivantak kozvetiteni, igy ezekbdl a megjelenitésekbdl osszeallithato a
kor ,erénykatalégusa” Ezek az in. erénynek tekintett elképzelések 6sszhang-
ban élltak a hitleri elképzelések torz értékvilagaval, s a nép fiai szamara kivantak
azokat kozvetiteni, egyszer(i ,nyelven’, az érzelmekre és 6sztonokre haté médon,
propagandisztikus retorikaval.

E produktumoknak mar a cime is kifejezi az abrazolas témajaul szolgald
destruktiv, sajatos erkolcsi kategoériat. Arno Breker (1900-1991) Bajtdrsias-
sdg (1937) cimt szobra példaul a nép hatalmaért vivott kiizdelemben tanusi-
tott bajtarsi Osszefogas sziikségességét és a bajtarsi dsszefogas diadalat hirdeti,
Bajtdrsak cimi dombormiive azonban mar az elesett harcostars melletti kiallast
propagdlja, kifejezésre juttatva a veszteség élményét is. Ezen a harctéri realitast
hangsulyozo szobron a fesziild izmok a harcedzettséget, az ,.életakarat” idedjat, a
német férfiidealt fejezik ki, a lobogd drapéria pedig a kiizdelem lendiiletességét
érzékelteti. Mindkét abrazolason kifejezésre jut egy 6nmagaban pozitiv érték, a
bajtarsiassag (Kameradschaft), mely a naci propagandéban gyakran hangozta-
tott tulajdonsag volt, s az empatia mozzanatat hordozta magaban (Agora 2020,
52). Ugyancsak Breker készitette a Hivatds cim{i marvanyszobrot (1940-1941),
mely a kotelességtudatot és a nép szava éltali elhivatast hirdeti egy tettre kész
ifja alakjan keresztiil; a tettrekészséget itt a csipére tett kéz, a fesziil6 izomzat
és a jovot fiirkészo hideg tekintet érzékelteti.

Adolf Wamper A gydzelem géniusza cimii bronzszobran (1940) egy giganti-
kus, meztelen férfit latunk, kifejezéstelen arccal, merev testtartassal, antierotikus
pdzban. Jobb kezében tartott kardjat az ég felé emeli a gy6zelem szimbdluma-
ként, masik kezét testére merdlegesen tartja (Heller 2008, 54), talan el6rehala-
dasra buzditva harcostarsait, a német népet. ElStte saskeselyt lathato, mely a
legfébb hatalmat jelképezi; e motivumot a kiralysag harci szimboélumrendsze-
rébdl kolcsonozték (Heller 2008, 55). A harci szellemet propagélja ez az izmos
férfifigura, egyszerre tiikroztetve a klasszika formaizlését és a nyulank formakat
kedvel§ gotika szellemét, a teste koriil lebegd drapéria pedig a kiizdelem dina-
mizmusat érzékelteti.

Josef Thorak Reliefje a Birodalmi Bank homlokzatan egyfeldl - a szénahordas
mozzanata és a sarl6 motivuma altal - a munka apoteézisat nyujtja, felhivva a
figyelmet annak tidvozit6 voltara, masfel6l a haza és az eszme szeretetét hirdeti,
kiilonosen a birodalmi sast tartd férfi alakja révén; a munka és a haza szeretete
oOssze is kapcsolddik egymassal, miutan a munka a nemzet boldogulasat szol-
galja. A munka diadala cimi bronzszobran ugyancsak 0sszekapcsolodik a két
eszme: bar itt a munkara pusztan a cim utal, a cimben elhangzé motivum és
a horogkereszt-koszoru mégis egységbe foglalja a hazaszeretet és a szorgalom
ndci ideologian atsziirt értékét.
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Végiil Albert Janesh Vizi sportok cimii festménye (1936) az egyiittmtikodés,
az 6sszehangolt munkavégzés hatékonysagat hangsulyozza, s6t, propagalja, igy e
megjelenités szintén a naci ideoldgia altal hangsulyozni kivant emberi és nevelési
értéktartalmat” kivdnta kozvetiteni. Am ezek az értékfelfogasok nem a klasszi-
kus polgari-humanista etika megfontolasai mentén keriiltek kidolgozasra, nem
a jo és a rossz erkolcs distinkcidja jelentette a kiindulépontot, hanem sokkal
inkabb a ,,gyenge” és az ,.erds” kategoriai mentén helyezték el az értékképzete-
ket. Ennek értelmében jonak azt tekintették, ami a német nép felemelkedését
és dicséségét szolgalta, hiszen az e korban laikus valtozatban terjedt evolucio-
nista tanok az egyiittmuikodést tekintették a ,faj” fennmaradasa zaloganak, a
szintén torz formaban terjed6 nietzschei tanok (kiilonosen a Tal jon és rosszon)
pedig az ibermensch voluntarista, nihilista etikdjat hirdette egy 4j kor szamara,
melyben a fels6bbrendii ember a filiszterek, a szolganép folé kerekedik. Am ezen
elképzelés a hitleri koncepcidban fajelméletté és nemzetvizidva alakult, melynek
szellemében az ,,arja” nép szamitott a ,,felsébbrendi fajnak’, mikozben Nietzsche
nem tett utalast egy felsé6bbrendi ,faj” feltételezésének jogos voltara (Ormos
1987, 117). A fent vazolt értékképzetek mindenesetre messzemenden megha-
taroztak a kor plasztikai és képi abrazolasi gyakorlatat is, mely direkt médon
nevelni, formalni kivanta a nép szellemét, hogy aldozatkész, a nép dicsGségéért
odaadast tanusitd, akaraterds, végsokig kitarto emberfévé nevelje a németeket.
Ez hosszu tavon katasztrofalis, mérgezé hatast fejtett ki a nép szellemiségére, s
ezen abrazolasok destruktiv hatasara figyelmeztetni kell ma is.

A német né és a német anya alakja a ndci szobrdszatban és festészetben

Az uj vizualis abrazolasi gyakorlatnak tehat példaképeket, idealokat kellett
szolgaltatnia, mert a naci ideoldgiat kiszolgalé propagandisztikus vizualis kultara
volt. Példakép volt a férfi is, akit Gj Diszkoszvet6ként (Ottmar Obermaier: Fiatal
Németorszdg) vagy Landzsavivoként, esetleg pszeudo-Davidként (lasd Arno
Breker: Készenlét) abrazoltak Michelangelo nyoman, kihangsulyozva természe-
tes aranyossagat, férfierejét és nemzetvédelmezd potencialjat, de példakép volt
a né is. Ot ugyanis az éldozatkészség, az odaadds mintaképeként jelenitették
meg, aki felaldozza magat a férfi oltaran.

A no az abrazolasokon a nép életakaratat megtestesité férfi szolgalatanak
alarendelt alakjava valik, igy a n6i odaadas hazafisagrol tantiskodé mozzanatnak
tekinthet6 a naci doktrinak keretein beliil. A szerénység, az alazatossag nega-
tiv erényeinél (lasd Bourdieu 2000) fogva abrazolt asszony - a Biblia nyoman
- az 4j elképzelésben is passziv, befogadd tényezdéként jelenik meg (vesd Ossze
Badinter 1999, 23). Az abrazolasokon fejére rogzitett hajfonatokkal lathato,
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melyek koszorualakot képeztek (Sepp Hilz: Piros nyakldnc, 1942), s a n6t6l
megkivant 6nuralmat és puritanizmust voltak hivatottak kifejezni. Kiegyensu-
lyozottsag és erkolcsi tartds, asszonyi ,,derekassag” jarja at 1ényét szamos abrazo-
lason, melyet olykor az egyenes testtartas fejez ki. Mas megjelenitéseken viszont
a no szexualis odaadasa tiikrozédik: e megjelenitéseken a nd szinte prostitualja,
felkinalja magat a férfinak, pontosabban a férfi alakja altal megjelenitett német
nemzetnek, hiszen tekervényes, széles gesztusai mintegy a férfivagy objektuma-
va avatjak 6t (1asd Arno Breker: Bdj).

Ennél visszafogottabb, szerényebb abrazolas Paul Schiffers (1903-1987)
Fiatal asszony (Junge Frau) ciml bronzaktja, mely kontraposztban abrazol egy
kilép6, kontyos fiatalasszonyt, akinek tombszertisége, zomok formai Maillolt
idézik. Egyik karjat eltartja magatol feszes, mégis lagy mozdulattal, a masikat
gyengéden felemeli, mintha csak beszédhez gesztikuldlna. A derekas, mégis
finom német né idealjat nydjtja e megjelenités klasszikus, talan Adolph von
Hildebrandt A forma problémadja cimii kotetén iskolazott formaizléssel. E szobor
némiképp felidézi Praxitelész Knidoszi Aphroditéjének alakjat (Kr. e. 340 koriil),
mar csak a kilépé mozdulat okan is.

)

Paul Schiffers: Fiatal asszony (Junge Frau).
A kép forrasa: GrofSe Deutsche Kunstausstellung 1939, 69. kép
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Miutan a német nd feladatat a gyermeknevelésben és a haztartasvezetésben
allapitottak meg, az abrazolasokon gyakran szerepelt gyermekével, mintha csak
kotelezé tartozéka volna. Mig a festészetben gyakran taldlkozunk Szliz Maria és
a gyermek Jézus korhti vagy korabeli ruhdzatban torténd, a Madonna-ikonogra-
fiabol ismert értékeket kisajatito abrazolasaval is, a szobraszok inkabb a hétkoz-
napok anyaalakjat abrazoltdk, 6lében az Gjsziilottel, akit odaadéan gondoz,
taplal. Ezeken az abrazoldsokon érzékelheté a Madonna-hagyomany is, mely e
szobrokon intim, koznapi abrazolasba fordul at.

oy

Josef Thorak: Anya gyermekével, 1942.
A kép forrasa: http://galleria.thule-italia.com/josef-thorak/ (2024. jul. 26.)

Ennek lehetiink szemtanui Josef Thorak (1889-1952) Anya gyermekével
cimi szobran (1942), melyen az édesanya eml6jébdl taplalja a kisdedet, s 6vo
tekintettel néz le rd; az alakok elrendezésének moédja emlékeztet Michelangelo
Piétdjara (1498-1499) is. A né félig kibontott hajanak lagyan hullamzé formai
és a vékony, testre simul6 ruhadarab drapéridjanak lagy gytir6dései érzelem-
gazdagsagot fejeznek ki, s nem takarjak el a néi szépséget sem. Az anyai taplalas
mozzanata ezuttal a hazafiassag értékét is magaban hordozza, miutén e korban
a n6k hazafias kotelességének szamitott a német fiuk taplalasa, testi erejiik
biztositasa, hogy késdbb egészséges, erds, a népért folytatott kiizdelem szamara
hasznosnak tekinthet6 férfi lehessen bel6liik. Gyengéd, félté tekintete ugyan-
akkor azt is asszocialja, hogy gyermekét az édesanya a végsokig ovja a bajtol.
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Ottmar Obermaier: Német anya (Deutscher Mutter), 1936. Bronz.
A kép forrasa: https://germanartgallery.eu/ottmar-obermaier-der-sieger/
(2024. jul. 26.)

Ottmar Obermaier Német anya (Deutscher Mutter) cimt bronzszobra (1936;
bemutatva az 1939-es Nagy Német Miivészeti Kiallitason) az arja anya- és gyer-
mekeszményt jelenitette meg (Ismeretlen, é. n. a), egy egyenes tartasu édesanya
alakjaval, aki karjan tartja csecsemdkoru fitgyermekét, nagyobb fia pedig szok-
nyajahoz simul. A klasszikus gorog formaizlés jegyében sziiletett e munka, bar
az anya statikus, all6 alakja még az archaikus kori alakokat idézi. A tombszer,
mozdulatlan anyafigura eldlnézetre és frontalitdasra komponalt, szimmetrikus,
mar-mar kifejezéstelen arccal abrazolt, szigoru tekintetd alakja német 6ntuda-
tot, arja biiszkeséget sugall. Karjan a jovo féltett kincseként a magasban tartott,
kissé pufok, gyermeki vonasokkal felruhdzott gyermekalak tengelyébdl kifor-
dul, elevenségre utalva: az 6 aktivitasa jovéalakito tendenciat rejt magaban.
A nagyobb gyermek anyjaba kapaszkod¢ alakja pedig jelzi, hogy az anya feladata
gyermekei s rajtuk keresztiil az egész nép védelmezése, oltalmazasa. A passziv,
a jovo kozvetlen alakitasaban részt nem vevd, am a gyermekeinek és a népnek
mindig oltalmat adé nagy német anya mitosza érhet tetten e szobron.

E korban nagy hangsulyt fektettek arra, hogy a lanyok egészséges, gyerme-
kiiket kihordani képes n6kké valjonak, a Jungvolk Lanyok Ligdja nevi szerve-
zetében is egészséges életmodra nevelték dket, hogy életerd jarja at testiiket és
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egész lényiiket. Ennek az életer6nek lehetiink szemtanui az imént targyalt anya-
abrazolasokon is, melyeken erds testalkatu, egészséges édesanyakat lathatunk
(Lewis 2001, 28), mintegy kovetendd példat, idealt mutatva a leanyok szamara.

A német csaldd dbrdzoldsai

A naci képi abrazolasi gyakorlat erételjesen propagélta a német csalad idea-
lizalt, am mégis realisztikus keretek kozott torténd abrazolasat is, célként hatd-
rozva meg a tiszta német csalad idealjat, tiikroztetését. Az egészséges, boldog
gyermek és az aldozatkész anya alakja jelenik meg ezeken az abrazolasokon,
melyek tobbnyire a paraszti életb6l ragadnak ki egy-egy jellegzetes jelenetet.
Ezeken a megjelenitéseken 0sszességében nem a cselekményesség domindl, az
idealtiikroztetés tendencidja okan statikussag uralkodik a festményeken.

B

Adolf Wissel: Kallenbergi parasztcsalad, 1939. 200x150 cm. Berlin,
Német Torténeti Mazeum.
A kép forrasa: https://germanartgallery.eu/adolf-wissel-forster/ (2024. jal. 26.)

A nemzetiszocialista szellemben fogant csaladi életkép iskolapélddjanak
tekinthet6 Adolf Wissel (1894-1973) Kallenbergi parasztcsaldd cimi festménye
(1939; bemutatva az 1939-es Nagy Német Muvészeti Kiallitason), melyet Hitler
maga vasarolt meg. E teatralisnak haté kompozicié Hannover északnyugati
mezdgazdasagi régidjanak foldmiveld életébdl ragad ki egy pillanatot, szabad
ég alatt, csalddja korében dbrazolva az édesanyét, amint oltalmazoén szoritja
magahoz fiat. Alakjaban a gondoskodo, tekintélyes anya idedlja bontakozik ki.
Az ugyancsak tekintélyes édesapa valosaggal a csalad f6lé magasodik, ruhaja-
nak feketéje felel a né feketéjének, ezdltal kettejiik alakja egységbe foglaltatik.
Az abrazolas kozéppontjaban egy frontalisan abrazolt, lovas puldvert viseld fit
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lathato, aki a nagymamaval beszél6 édesapa térdén i, s athato tekintettel néz ki
a képtérbol. Copfos huiga leckét ir az asztalon, az el6térben pedig kis gytimolcs-
csendélet lathato.

Adolf Wisselt a német Grant Woodnak is nevezik, mégpedig a gotikus
izléssel megformalt figurak és a tarsadalmi kornyezet realisztikus abrazolasa
okan, mely e képen is tetten érhetd, melyen mégiscsak idedltipusok jelennek
meg, valdszer(i keretben abrazolva. A festményen az j targyilagossag és Carl
Banzer hatasa is felismerhetd, ugyanakkor mar j6l megfelelt a naci szemléletnek
is; Wissel 1933-ban csatlakozott az NSDAP-hoz, mely dbrazolasait a ,,faji tiszta-
sag” propagalasara iranyul6 naci kampanyba illének talalta. Ennek szellemében
az ,egészséges csalad” eszméjének és az anyasag kultuszanak hirdetését vartak
a fest6ktol is, mely vélheten e paraszti zsanerjeleneten teljestilt.

A ndci értelemben vett ,,tiszta” német csalad idealképét nyujtja e kép, mely
teljesitette a part (pontosabban: az Aussenpolitische Amt der NSDAP) azon
kivdnalmat is, mely szerint a festményen legaldbb harom gyermek szerepeljen,
ugyanis az NSDAP véleménye szerint a kétgyermekes rendszer bukasba vezeti
a német fajt. E szemléletnek megfelelden Wissel mar harom gyermeket abrazol
képén, eziltal is propagalva a német nép korében a mind tobb gyermek villa-
lasat. Ezzel egyiitt valosagos instrukciok sziilettek a partban a festok szdmara a
tiszta német csalad abrazoldsanak modjaira vonatkozdan, eléiranyozva a boldog
anya és az egészséges gyermek megjelenitését a vasznakon (Ismeretlen, é. n. c).

Sepp Hilz: Falusi trilégia (1. kép), -1941.
A kép forrasa: https://germanartgallery.eu/sepp-hilz-bauernmadchen-mit-hut/
(2024. jul. 26.)

o~ P -

A szorgalmas munkavégzés narrativajaba agyazva jelenik meg a nd, a gyer-
mek és a csalad Sepp Hilz (1906-1967) Falusi trilégidjanak (1941, bemutatva
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az 1941-es Nagy Német Miivészeti Kiallitdson) elsé darabjan (Cselédek — Die
Migde), mely szénahordas kozben dbrazol egy csaladot, serényen dolgoz6 parasz-
toktol dvezve egy istalloban. A kép kozéppontjaban a gyengéd kézen fogassal
egységbe kovacsolodott, s ezaltal a német nép egységét érzékelteté hazaspar
lathatd. Szeretettel, gyengédséggel tekintenek egymasra, a né gyongéd gesz-
tussal a tekintélyénél fogva megjelenitett férfi mellkasara helyezi kezét, jelezve
tamogatasat, odaadasat. Az egyenes tartasu, derék asszony idealja érhetd itt
tetten, aki példakép volt a leanyok szamadra is. Ugyanakkor a gyermekek alakja
kevésbé hangsulyos, alakjaik szineikkel alig valnak ki a kornyezetbdl, szemben
a szlil6k élénkpiros-fekete szineivel. A hajfonatos leany az egészséget és a teljes-
séget jelképezd almat szed fel a f61dr6l, enni késziil épp, félmezteleniil dbrazolt
fiatestvére pedig tiszteletteljesen és érdekl6dén tekint fel a sziiléi parra, gyonyor-
kodve az 6sszetartozas eleven szoborparjaban. Fiatal, izmos férfialakot latunk a
kép jobb szélén, mely a német nép erejét fejezi ki, akarcsak a trilogia harmadik
darabjan megjelend alakok. Flortolésnek, szorgalmas munkavégzésnek egyarant
szemtanui lehetiink, eleven mozdulatokkal tarul elénk itt az élet, pusztan a
kozéppontba helyezett hazaspar tlinik statikusnak, hiszen 6k egyiitt a minden-
ki szamara kovetendd életidealt testesitik meg. A kép realisztikus felfogasban
készilt, hiszen a festd el@szeretettel masolta Diirert, Cranachot és Altdorfert,
de Wilhelm Leibl is hatott rd. Sztereotip-reduktiv médon abrazolt, idedltipikus
tarsadalmi karakterek jelennek itt meg, melyen titkkr6z6dik a festd nemzetiszo-
cialista elkotelez6dése; Hilz 1937-ben lett az NSDAP tagja (Ismeretlen, é. n. d).

Oskar Martin-Amorbach: Este (Abend), 1939.
A kép forrasa: https://germanartgallery.eu/oskar-martin-amorbach-mother-and-
child/ (2024. jal. 26.)
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Ehhez hasonlé paraszti életképnek tekinthetd Oskar Martin-Amorbach
(1897-1987) Este (Abend) cimi festménye, melyen Wilhelm Leibl hatasan kiviil
az északi reneszansz és a gotika befolyasa egyszerre fedezhet6 fel a maga nytlank
figuraival (Ismeretlen, é. n. b). A kép hatterében a tenyésztett allatok, tehenek
allnak, a csalad életének zalogai. Az el6- és kozéptérben a csaladot abrazolta a
festd, szintén kozéppontba helyezve a hazaspart, s hangsulytalanabb figurak-
ként megjelenitve a gyermekeket. Koziiliik az egyiket hatat forditva festette
meg; a masik, pucér gyermeket édesanyja tartja kezében. Az édesanya alakja a
kisdeddel roppant emlékeztet a hagyomanyos Madonna-abrazolasokra, melyek
Oroksége a festd abrazolasainak torténetét attekintve kozvetleniil is tetten érhetd
(lasd Madonna, 1933). Munkavégzés kozben latjuk az alakokat, igy itt is megje-
lenik a faradhatatlan munkabiras paraszti idedja. E képrél mintha hianyozna az
onfeledtség, s a hazaspar egységét jelképezd gesztusok is hianyoznak. Feltiind
a fekete ruhas anyds csiiggedt testtartasa és tekintete, de a férfi tétova tartasa is
bizonytalansagot, tehetetlenséget fejez ki. Talan a dolgos paraszti élet nehézségeit
kivanta kifejezésre juttatni e kép. Mindenesetre az ehhez hasonld, a féldmiivel6
életet realisztikusan feldolgozd abrazolasok a naci ideoldgia szempontjabdl is
nagy jelent6séggel birtak.

-

Oskar Martin-Amorbach: Hazatérés (Heimkehr), 1941.
A kép forrasa: https://germanartgallery.eu/oskar-martin-amorbach-mother-and-
child/ (2024. jul. 26.)

Az Este hangulatahoz hasonl6 atmoszféra jarja at a festé Hazatérés (Heimkehr)
cimi életképét is (1941; bemutatva az 1941-es Nagy Német Mivészeti Kial-
litason), mely a dolgos paraszti élet kontextusaba dgyazta az anya-gyermek
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kapcsolat témajat. Az északi reneszansz szinvilagatol athatott képen bensdséges,
meghitt kdrnyezetben, puritan enteriérben abrazolt pillanatképnek lehetiink
szemtanui. A nagymama krumplit pucol, a parasztmadonna-szertien abrazolt
édesanya épp most tért haza karoniil6jével a f6ldrél, munkaban megféradtan.
A parasztasszonyi negativ erények tiikroz6dnek itt: az élet rendjébe torténd hall-
gatag beleegyezés, beletorédés lathat6 arcukon, testbeszédiikon. A hattérben a
falusi élet mozzanatai bontakoznak ki, paraszthazakkal, lovakkal. A német nép
realisztikus, mégis idealtipikusan megjelenitett tarsadalmi karaktereket szere-
peltetd dbrazolasat nyujtja e kép.

» vl b -

Constantin Gerhardinger: Alkonyattajt (Dimmerstunde).
A kép forrasa: Grofle Deutsche Kunstausstellung 1939, 27. kép

Kiilonos hangulat, némi melankolia arad Constantin Gerhardinger (1888-
1970) Alkonyattdjt (Ddmmerstunde) cimu életképén, melynek belsé terét és
alakjait egyenletes, szort fény hatja at. E képrol hianyzik az édesapa; mintha
egy idegen kalapos ur latogatott volna a csaladba, a nagymama, az édesanya és
a kislany tarsasagaba, aki sejtelmes, visszafogott mosollyal tekint ki a képtér-
bél. Mintha valamiféle nyugtalanit6 hirt tjsagolna épp a vendég. E kép az
északi reneszansz vagy a holland realizmus szerény dertijét idézi mesterkélt
modon, s bar érezhetd a csalad integritasa, sokkal inkabb a német hétk6znapok
realitasat adja (hasonléan Amorbach abrazolasahoz), semmint idealtipikus
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tartalmakat kozvetité propagandaképnek tekinthetnénk. Mindenesetre az
ehhez hasonld, dlmos hangulatu életképek ujra részévé valtak a német abra-
zolasi gyakorlatnak.

Hans Schmitz-Wiedenbriick: Csaladi jelenet, 1938.
A kép forrasa: https://de.wikipedia.org/wiki/Hans_Schmitz-Wiedenbr%C3%BCck
(2024. jul. 26.)

Hans Schmitz-Wiedenbriick (1907-1944) Csalddi jelenet cimii életképe
(1938; bemutatva az 1939-es Nagy Német Muvészeti Kidllitason, késébb: a
XXII. Velencei Biennalén) a nemzetiszocializmus szellemében dolgozza fel a
szorgalmas csalad egy meghitt pillanatat. E kép a sziik csaladi kort magasz-
talja, tinnepélyes patosszal hirdetve a ,tiszta fajt” reprezentalé német csalad
diadalat, hiszen sz6ke hajti a csaldd minden tagja. Ugy tekintenek ki a képtér-
bdl, mintha csak fényképfelvétel késziilne roluk. A kozéptérben, a kép jobb
szélén az apa ugy tartja a kisdedet, mintha épp jarni tanitana. Névére pitypan-
got nyujt 6ccsének, a hattérben kockabol tornyot épit egy széke kisfiu; egy, a
figyelemkoncentracid fejlesztésére iranyuld gyakorlatnak lehetiink szemta-
nui. Az édesanya mintegy profin Madonnaként keriilt itt abrazolasra (Luca
Cambiaso Madonndjahoz hasonléan), épp eml6jébdl taplalja az Gjsziilottet,
akit takardba csavarva tart. Puritan, disztelen, szegényes otthonbelsében
vagyunk, mégis dsszetartozas jarja at a csaladot, melynek dbrazoldsa a naci
idedlnak maradéktalanul megfelelt. Am itt meglehet8sen propagandisztikus
moédon keriilt mindez abrazolasra.
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Ndci gyermekszemlélet, gyermekalakok a plasztikai
és képi abrdzoldsi gyakorlatban

Mint Sepp Hilz, Constantin Gerhardinger és Oskar Martin-Amorbach
csaladi életképei mutatjak, a gyermeket gyakran latjuk csaladi kérnyezetben,
am onmagaban vagy kortars csoporti kornyezetben, 6nértékénél fogva torténd
abrazoldsa nem volt jellemzd, ugyanis nem tartottak kihangsulyozandénak az
éretlen, formaldddban 1évé fizikumot és személyiséget. A leanygyermek 6nma-
gaban torténd abrazoldsa szinte egyaltalan nem jellemz6, a fiagyermek pedig
leginkabb akkor keriilt megjelenitésre, amikor a nemzetiszocialista nevelés
kiilonbo6z6 tendenciait prezentalhattak alakjan keresztiil.

A korszak jellemz6 gyermekabrazoldsai a Hitlerjugend-abrazolasok voltak,
melyek abrazolhattdk a gyermeket 6nmagaban vagy mas gyermekekkel egyritt,
a Fuhrer tarsasagaban. Ezeken az abrazolasokon is titkr6z6dik, hogy a hivatalos
ideolégia szerint Hitler — amint azt a Mein Kampfban is irta — a gyermeket ,,a
nép legértékesebb kincsének tekintette” (Kellerhoft 2018, 65). Konyvében rész-
letesen kifejtette a véleményét a nevelésrdl s az 11j gyermekidealrol.

Hitler nem tulajdonitott nagy jelentdséget az intellektualis nevelésnek, sét,
foloslegesnek tartotta a temérdek tudas atadasat, igy ,pedagdgiai programja-
ban” az ,ész szavat” visszaszoritotta a testi nevelés, a testedzés szorgalmazasa
(Klemperer 2021, 11; Kellerhoft 2018, 38), hiszen Hitler szeme el6tt az egész-
séges, akarater6s német ifja idealja lebegett, aki a nacionalizmus szellemiségé-
ben nevelkedett (Ormos 1987, 126). Bolcs, ,,puhany” diakok helyett ,,kemény”,
»acélos” testli emberek kinevelését tartotta fontosnak, akik megalljak helyii-
ket az életben (Kellerhoff 2018, 38). ElStérbe keriilt a heroizmus kivanalma a
nevelés gyakorlataban, vagyis a harcban megnyilvanul6 vakmer6 magatartas.
A naci retorikdban elterjedtté valt a ,,harcias” (,,kdmpferisch”) kifejezés, mely
»a minden élethelyzetben fesziilt, védekezve és timadva is onfenntartd, termé-
szetes akarat semmirdl lemondani nem hajlandé magatartasara” utal (Klem-
perer 2021, 13). Hitler ,,szilaj, er8szakos, rettenthetetlen és kegyetlen ifjusagot”
(Hitler 2007, 62) kivant nevelni, mely érzéketlen a fajdalomra. ,,Szép” és erds
ifjusagot akart formalni, s vissza kivanta vezetni azt ,,az artatlansag és nemesség
természetes allapotaba” (Hitler 2007, 262). A korban éltala tapasztalt, mértékte-
lennek tekintett tudasballaszt helyett az 6nuralom és a rettenthetetlenség tudo-
manyat kivanta meg t6liik, szabad emberré szerette volna nevelni dket, aki a
vilag kozéppontjava és mértékévé valik. A jové emberét ,teremt6 embernek’,
»~Ember-istennek” (Hitler 2007, 62) nevezte, s e cimkék mar énmagukban is
Nietzsche tibermensch-elméletét idézik, ha nagyvonaltan is.
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A naci nevelés markans testet 6ltésének tekinthetjiik az 1922-ben megalakult
Hitlerjugendet, mellyel a nacik célja a nemzetiszocialista ideoldgidkon nevelt
fiatalsag létrehozasa volt. A szervezetbe csak drja gyermekek kertilhettek be,
akik spartai koriilmények kozott éltek a Jungvolk soraiban, ahol erét probald,
kemény gyakorlatokat hajtottak végre; idejiiket sporttal, munkaval toltotték,
megismerkedtek a ndci ideologidval, igy a nacionalizmussal, a rasszizmussal,
a militarizmussal, s beléjiik oltottak a gytloletet a fogyatékosok és a homosze-
xualisok irant (Lewis 2001, 8). Hazaszeretetet, egészséges fizikumot vartak el
toliik, valamint zsidogytloletet (Lewis 2001, 11). Higiénidra, er6nlétre nevel-
ték Oket, nem volt jellemz6 a dédelgetés, sokkal inkabb a szigor és a fegyelem.
Belépéskor az orszag és a Fithrer szolgalatara vonatkozé fogadalmat kellett
tenniiik a Blutfahnéra (véres zaszl6), melyet az 1923-as puccs naci aldozatainak
vére aztatott (Lewis 2001, 29). A Jungvolk fiatal tagjainak batorsagprobdja utan
Jungvolk-emblémaval diszitett barna inget kaptak, valamint Hitlerjugend-tért,
melybe a Vér és Becsiilet szavakat vésték (Lewis 2001, 30).

Nevelésiik fontos része volt a sport, mely batorsagra, tokéletességre, merész-
ségre, s6t, konyortelenségre és agressziora nevelte 6ket, melyek a felsGbbrendtinek
tekintett faj erényei voltak (Lewis 2001, 35). Ezenkiviil a céllovészet a haboriban
kozvetleniil fontos képességeket is fejlesztette (Lewis 2001, 37). Hitler ,.erszakos,
tevékeny, uralkodo, brutalis ifjusag” kinevelését latta fontosnak, amely érzéket-
len a fajdalomra, de szemében biiszkeség ragyog. A naci iskolakban béatorsagra,
egyszertliségre és kotelességteljesitésre tanitottak, legyen sz6 akar az Adolf Hitler
Schulérél vagy a Napolardl (Lewis 2001, 37). A naci ideolégiat pedig mar iskolaba
keriilve kozvetitették feléjiik, a Ndci dbécén keresztiil, melyen zsid6 karikatura
volt lathaté (Lewis 2001, 51). Ugyanakkor Adolf Hitler hdstetteirdl szolt szamos
torténelemora, a f6ldrajzérakon a faji migraciorol, a tengerentuli kolonidk léte-
sitésének sziikségességérol (Lewis 2001, 52); a bioldgiadrakon Hermann Gauch
A faji kutatds 1ij elemei cimt munkajabol vett rasszista elméleteket oktattak, mely
alapjan a german tipust tartottdk a ,felsébbrendi fajnak’, s alsobbrendiinek a
zsidokat és szinesbdrtieket (Lewis 2001, 54). Hitler maga emelte ki a Hitlerjung
tagjainak a potsdami nagygytilésiikon a sagakban és hdsi eposzokban fellelhetd
példaképekbdl aradé hési moralt (Lewis 2001, 56).

Kdszongviszonyban sem allt e felfogas a korszak reformpedagdgiai szolamai-
val, hiszen nem a gyermek fejlédéstani sajatossagaibdl indultak ki a gyermek-
kel szemben tamasztott elvarasok megfogalmazasakor, hanem a naci ideoldgia
célkitlzéseibdl, eszméibél, értékeibdl. Igy aztan a vizudlis abrazolasi gyakorlat-
ban is ritkan leliink benséséges hangu, gyermekekre fokuszald megjelenitéseket
e korszakban, annal inkabb talalunk olyan dbrazolasokat, melyek kozvetleniil
propagaljak a nemzetiszocialista nevelés egy-egy erdszakolt tendencidjat.
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Anni Spetzler-Proschwitz: Hitlerjugend, 1938.
A kép forrasa: https://research.calvin.edu/german-propaganda-archive/politart-
thumb.htm (2024. jal. 26.)

Ennek a tendencidanak az iskolapéldaja Anni Spetzler-Proschwitz Hitlerjugend
cimii bronzszobra (1938), mely a nemzetiszocialista szellem, propagandisztikus
célzattal késziilt szobrok egyike. E szobor a Hitlerjugend-mozgalom abrazolasa-
nak beszédes példdjat nyujtja. A szimmetrikus, el6lnézetre komponilt, fronta-
lis szoborkompozicion lathaté fiialak kezében dobverdkkel, oldalara rogzitett
dobbal jelenik meg. Jobb karjat magasba emeli, igy szinte halljuk az altala eldo-
bolt nemzeti indulét egy tinnepi felvonulas alkalmaval; a masik verével valo-
szintileg halkabbakat iit, de nagyobb intenzitassal. Széles terpeszben all, amely
stabilitast és magabiztossagot sugall, felfele szegett feje ontudatossagat juttatja
kifejezésre. A fitl a Hitlerjugendnek kijaré ruhdzatban keriilt abrazolasra, révid
hajjal; csizmaja mintegy késobbi katonalétét anticipalja.

E korban elterjedtté vlt az Adolf Hitler-vonulas, amikor diszlépésben vonuld
kétezer Hitlerjugend-tag vonult Berlinbdl Niirnbergbe, Wagner-nyitany kisé-
retében, katonadalokat harsogva, az épiileteket pedig naci jelképekkel, horog-
keresztes zaszlokkal boritottak be. Talan ezt a mozzanatot dbrazolja a szobor;
ezek az események igencsak felkavartak a lakossag érzelmeit, hiszen ezzel érzé-
keltették a naci part és a vezér hatalmat (Lewis 2001, 17). A katonazene, a dob, a
felvonulas, a paradé alkalmas eszkoz volt a fiatalsag lelkesitésére, fanatizalasara
is (Lewis 2001, 24). E ceremdniat rendezettség, vakbuzgalom és tekintélytisz-
telet hatotta at (Ormos 1987, 291).
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A targyalt szobron - az 6sszehangolt mozdulatsor megjelenitésén keresztiil
- kifejezésre jutnak a nemzetiszocialista ideoldgia szempontjabdl kozponti jelen-
tdségli értékek, mint az onkontroll, a szorgalom, a pontossag és a rendszeresség,
melyek a Michel Foucault altal meghatdrozott ,,fegyelmez6 id6” paradigmanak
is fontos részét képezték (Foucault 1990, 203-211). E szobor azt dokumentalja,
amint a természetes test egy ritudlis aktus keretében alévetetté valik a tarsadal-
mi idealok altal meghatarozott hatalomnak: ,erék hordozdja, egy id6tartam
székhelye” (Foucault 1990, 210) lesz, s igy kiszolgaltatotta valik bizonyos funk-
cionalis kényszeritések rendjének (Foucault 1990, 210). E fegyelmez6 mozdu-
latsor célja az eltérések visszaszoritasan (Foucault 1990, 238) tul a kozosségi
identitas kialakitasa volt, annak érdekében, hogy az ifjusagot megismertessék
egy Uj tarsadalmi renddel, annak ritualéival egyiitt. Alarendeltségre, alkalmaz-
kodasra, engedelmességre, szorgalomra, kotelességtudatra kellett felkésziteni a
gyermekeket és az ifjisagot, s ez tiikrozdik ezen az abrazolason is, melyen a
gyakorlatozasnak lehetiink szemtanui (Foucault 1990, 249). Az uniformizalasra
iranyulé fegyelmez6 mechanizmus egyike ez is, melynek keretében a hatalom
torekvései a fegyelmezés mechanizmusain keresztiil gépies paradigmat erdltet-
nek a természetes testre (Foucault 1990, 211).

Fritz Roll: Fiatal alak (Sandalenbinder). Marvany, 140 cm magas.
A kép forrasa: Grofie Deutsche Kunstausstellung 1939, 71. kép
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Egészen mas jellegli munka a tévolrél Spinario-abrazoldsokat (1asd Tovishii-
z6 fiui, Kr. e. I11. szazad) idéz6 Fiatal alak (Junglingsfigur, Sandalenbinder) cimt
életnagysag marvanyszobor, mely Fritz Roll (1879-1956) alkotasa. A szobrot
1909-ben dijazték (a Porosz Mivészeti Akadémia Nagy Allami Dijit nyerte
el), késébb tobb valtozatban is elkésziilt (1910 és 1914 kozott a szobrasz rémai
tartézkodasa alatt késziilt el a képiinkon is lathaté marvany valtozat), végiil kial-
litasra kertilt az 1939-es Nagy Német Miivészeti Kiallitason is. E szobor egyike
volt a Hitler altal megvasarolt megannyi naci szellemtnek itélt abrazolasnak, ez
is érzékelteti, hogy megfelelt a nici ideoldgia gyermekabrazolassal kapcsolatos
elképzelésének és a nici ideologia altal kitermelt izlésnek, mely azonban nem
jelent esztétikai tendenciat. A némiképp Adolf von Hildebrandt formafelfoga-
sa nyoman késziilt szobor szandalkotés kozben abrazol egy gyermeket. A fia
hajlott testtartasa tavol all a klasszikus gorog miivészet harmoniajatol és szim-
metrikussagatol, de még a késé klasszikus praxitelészi Hermész-szobor forma-
eszményétdl is. Itt mar, akarcsak a hellenisztikus megjelenitéseken, megjelennek
a hétkoznapok aprd-csepré nytigjei, bibelédéssel jaré mozzanatai. E mar-mar
naturalisztikus dbrazolds az ér6, formaléddban 1évé gyermeket dbrazolja, ezaltal
kilég az idealizalé gyermek- és ifjiszobrok sorabdl.

Raffael Schuster Woldan: Gyermekportré (Kinderbildnis).
A kép forrasa: Grofle Deutsche Kunstausstellung 1939, 12. kép

Szintén nem az idealizalé tendenciét erdsiti Raffael Schuster Woldan (1870-
1951) Gyermekportré cimli munkaja, melynek kapcsan a gyermek onértékénél
fogva torténd dbrazolasat dokumentalhatjuk, akarcsak hasonlo, Két gyermek
(Zwei Kinder) cim festményén. Talan piknik kozben latjuk a valéban gyermek-
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szerlien abrazolt, sotét, mar-mar semleges hattérbdl kibontakoz¢ alakokat, akik
kitekintenek a képtérbdl. A gyermeki artatlansag szélama arad ezen megjeleni-
tésekbdl, melyeken talan a fest6 sajat gyermekeit abrazolta.

Lot

Raffael Schuster Woldan: Két gyermek (Zwei Kinder). Olaj, fa, 42,5x36,5 cm.
A kép forrdsa: https://www.artnet.de/k%C3%BCnstler/raffael-schuster-woldan/zwei-
kinder-8AzK6_aQtSLaYtFOCHyjsA2 (2024. jal. 26.)

Ifjudbrdzolds

A gyermek onértékénél fogva torténé megjelenitése tehat atipikus volt a
vizudlis abrazolasi gyakorlatban, azonban a gyermek szamara kovetendo érték-
tartalmakat és idedlokat tiikroztették az e korban népszert ifjaabrazolasok. Az
ifja képén keresztiil mar érzékeltethetd volt a német férfiideal, amely egyuttal
a német nemzet eszményét is kifejezésre juttatta. A német férfi bator, derekas,
kitarto, fegyelmezett, elkitelezett, erds, hliséges, bajtarsias - mindez megjelent az
abrazoldsokon, s e jelzokkel jellemezhetd a német néplélek is az 4j eszme értel-
mében. Ennek szellemében keletkeztek a dagadd izomzatu, hdsies helytallast
tanusitd, mindenre elszént férfiak atlétaszobrai (Pataki 2006, 142) is a klasszi-
kus gorog vizualis kultura formakincsének imitalasaval, a kalokagathia (a szép
és a jo egységének) eszményét (lasd Pukanszky 2005, 51) eltorzitva, kiforditva
eredeti jelentéstartomanyabdl.
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Richard Scheibe: Ifjusag (Meztelen ifjaakt - Jiingling)
A kép forrasa: Grofle Deutsche Kunstausstellung 1939, 67. kép

A korban elterjedt volt a német ifju idealtipikus abrazoldsa, olyan atlétasze-
rd ifjuaktok formajaban, melyek erét és fegyelmet sugaroztak magukbol. Ezek
tobbnyire a klasszikus gorog abrazolasi gyakorlat formaelveinek imitaldsaval
keletkeztek. Ilyen megjelenités Richard Scheibe (1879-1964) Ifjuisdg (Meztelen
ifjuakt) ciml bronzszobra, mely enyhe kontraposztban mutat egy kilépni szan-
dékozo fiatalembert eléremozditott kézzel, jelezve cselekvd szandékat. Elolné-
zetre komponalt, frontalis, szimmetrikus szoborkompozicié ez, am a fej kissé
oldalra biccen - ez s a mozgas némi elevenséget visz az alapvetden statikus,
stabilitast, am egyuttal jelenalakit6 aktivitast kifejez6 kompozicidba. A szobor
okori eldzményének tekinthetd Liiszipposz Apoxiiomenosza (Kr. e. 330 koriil),
am e késo klasszikus dbrazolassal szemben Scheibe ifjiaktjat nem az ontisztitas
mozzanata hatja at. (Mint tudjuk, az Apoxiiomenosz atlétaja épp egy vakardka-
nallal tavolitja el magardl az olajat — lasd Auboyer et al. 1992, 136.)
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Ottmar Obermaier: Fiatal Németorszag.
A kép forrasa: Grofle Deutsche Kunstausstellung 1939, 72. kép

Hasonl6 szobor Ottmar Obermaier (1883-1965) Fiatal Németorszdg cim(
bronzszobra (bemutatva az 1939-es Nagy Német Muvészeti Kiallitason), mely
egy lefelé tekintd, nyugalmi poziciéjabol épp kilépo, fesziilé izmokkal megje-
lenitett, dus haju fiatalembert dbrazol, amint diszkoszt tart két kezében. Atléta-
abrazolas ez, dm a cim a Németorszagot megtestesité eszményképként lattatja
a fiatal férfit. A szobor igy vizualis allegériat nyujt, melynek jelentése az egész-
séges, erds, hésies német nép idedjat sugallja, melynek {6 vonasa az 6rok fiatal-
sag. Egyszerre statikus és dinamikus kompozicié ez. Mig Miirén Diszkoszvetdje
(Kr. e. 450 koriil) azt a pillanatot abrazolja, amikor az atléta karjat mar hatra-
lenditette, s épp a dobas pillanata el6tt all, addig Obermaier figuraja pusztan
egy pillanatot stirit magaba: a diszkosz eldobasara valo felkésziilés momentu-
mat, ezért e szobor kevésbé érzékelteti a mozgas dinamizmusat, statikusabb-
nak hat. Obermaier diszkoszvetdjének ruhatlansaga leginkabb a testi szépség
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megmutatasanak szandékaval indokolhatd, mig Miirénnal torténeti tény indo-
kolja, hiszen a sportolok mezteleniil versenyeztek. Miirdn atlétaalakjanak teste
aranyos, izomzata fejlett, kidolgozott, de nem tulzd, s e téren Obermaier sem
esett tulzasba — az 6rokos fiatalsag, az egészséges német férfi idealja érvényesiil
ezen az abrazolason. Miirénhoz hasonléan Obermaier célja is a mozdulat, a test
tokéletességének rogzitése volt, ennek koszonhetd a szobor érzelmet nélkiil6z6
abrazolasmodja is. A Fiatal Németorszdg szobra jol megfelelt a nemzetiszocia-
lizmus elképzelésének, hiszen e klasszikus formaelveket utanzd, az 6kori gorog
atlétaszobrokat imitalo, aranyossagra torekvé kompozicio kifejezésre juttatta az
erds, egészséges német fiatalsag idealjat, ha mégoly mesterkélt modon, élettelen-
nek és hiteltelennek hat6, merev mozgassémakkal is. E német férfi testesitette
meg az életakarattol hajtott német nép eszményét, s ezért allithattak eszmény-
képként a német nép egésze s benne a novekvé fiatalsag elé, hiszen megfelelt a
naci ideoldgia céljainak.

Ottmar Obermaier: A gyéztes (Der Sieger). Bronz, 63 cm magas.
A kép forrasa: https://germanartgallery.eu/ottmar-obermaier-der-sieger/
(2024. jul. 26.)

Szintén fiatal atlétat abrdzol gyézelmi pozban, kezében tolgygallyal
Obermaier A gydztes (Der Sieger) cimt bronz atlétaszobra (bemutatva az 1937-es
Nagy Német Mitivészeti Kiallitdson), mely az arja faj idealizalt abrazoldsanak
iskolapélddja. E megjelenités a Rosenthal kérésére késziilt gérog és romai stilu-
su idealizalt figurak kozé tartozik, melyek az antik embereszményt kivantak
feleleveniteni. A ndci vizualis dbrazolasi gyakorlat embereszményének létre-
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hozasdban meghatarozo szerepet jatszott az olimpia, ezért is kivantak egyre-
masra utanteremteni a gorog atlétaszobrokat, mint az a szobrasz A dobds mestere
(Meister im Wurf) cim bronzszobran is szemrevételezhet6 (kiallitva az 1940-es
Nagy Német Miivészeti Kidllitdson). A gy6ztes kapcsan analogiaként meriilhet
fel a Marathoni ifjii (Kr. e. 340 koriil), mar csak sima feliiletmintazasa okan is,
bar a szkopaszi szenvedélyes komorsag (Auboyer et al. 1992, 124) helyett az itt
abrazolt férfialak arckifejezésén — a kifejezéstelenségen tal - elszantsag és jelleg-
telen akaraterd titkkrozédik.

Arno Breker: Hivatas, 1940-1941.
A kép forrasa: https://www.wikiart.org/en/arno-breker (2024. jal. 26.)

Tualhajtott klasszicizmus jellemzi Arno Breker (1900-1991) Hivatds cimi
marvanyszobrat (1940-1941), melyen a fesziil6 izmok, az izmos kockahas mint
az edzett német férfi attributumai atirjak a klasszikus szobraszati hagyomanyt,
s a hds arja férfi kultuszaba lenditi azt at. A férfi teste profilbdl keriilt abrazo-
lasra, fejét elforditja. A tavolba hatold tekintet tiressége s a kompozici6 hideg,
tavolsagtartd volta Canovat idézi. Heroikus magatartds domindl e megjeleni-
tésen, melyen a cimbéli erkolcsi imperativusz a hivatastudatra, s még inkabb
a nép iranti elhivatottsagra hivja fel a figyelmet. Az elhivatottsag felismerésére
kivanta tanitani e szobor az ifja németeket, a naci kotelességtudat szellemében.
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Osszegzés

A naci korszak sokrétii képet mutat a kor ifja- és gyermekabrazolasi gyakor-
latardl, idealtitkroztetési folyamatairdl, de azt kijelenthetjiik, hogy a naci vizualis
abrazolasi gyakorlatot a nemzetnevelés eszkozének tekintették, akar vezér- és
politikusportrékrol, akar fesziild izomzattal abrazolt ifjakrol, akar a csaladi élet
idilli, idealizalé megjelenitésérdl legyen szd. A naci vizudlis kultarat erételje-
sen athatotta a nemzetiszocialista ideoldgia kartékony, mérgezd, diszkriminativ
szemlélete, mely katasztrofalis hatast gyakorol a humanista értékrenddel egyiitt
az univerzalisnak tekintett erkolcsi értékekre is. A befogadora tett hatdsat karos-
nak tekintjiik.

Osszegzésképp elmondhato, hogy a fels6bbrendi fajnak gondolt német
nép altalanos akaraterejét, egészségét, hatalmat hivatott kifejezni az Gj abra-
zolasi eljarasrend, amely nem tekinthet6 6nall6 esztétikai iranyzatnak. A naci
ideolégianak erdszakolt elképzelései voltak arrél, hogy miképp lehet a mivé-
szet eszkozeivel propagalni a naci felfogast, de 6nalld esztétikai rendszert nem
hozott 1étre, ehelyett kiillonb6z6 korokbdl kdlcsonozte a céljainak megfelelének
itélt formai sajatossagokat.

A csaladi életképek a csaladfé apotedzisat nyujtva hivjak fel a figyelmet a
german életerdre, alakjanak kozpontba allitasaval mintha csak a német nép
atyjaként elgondolt Fiihrer ,helytartdjaként” allna, aki a csalad élén igyekszik
érvényesiteni a népakaratnak megfeleld Gj nevelési elveket. Az anyét gyermekeé-
vel egyiitt abrazold, a profan Madonna példaiként jegyezheté munkak pedig a
német anya tiszteletteljes megjelenitését nyujtjak, megkisérelve egytajta kultuszt
kialakitani koré: az egészséges, gyermekét taplalni, gondozni és felnevelni képes,
erds testalkatu anya kultuszat, aki ugyanakkor oltalmazza, félti is a kisdedet, a
jové zalogaként dédelgeti 6t.

A gyermeket tobbnyire édesanyja oldalan vagy szélesebb csaladi kornye-
zetben abrazoltak, onértékénél fogva torténdé megjelenitése nem volt jellemzé.
Ha mégis egyediil keriilt dbrazolasra, akkor is a nemzeti szellemt nevelés vala-
mely jellemzé tendencidja keriilt bemutatasra alakjan keresztiil. Jellemzéek a
Hitlerjugendet abrazolé munkak, amelyeken a gyermek szemmel lathatéan
interiorizalta a tdle elvart értékeket, magatartasformakat — meneteld, harsanyan
dobol¢ fiuk jelennek meg ezeken. Végiil dolgozatomban attekintettem az ifja
atlétaszobrokat is, mégpedig azért, mert az ezen abrazolasokon megjelend fiatal
térfiak példaképet kivantak allitani a német gyermekek elé.

A testi er6t, a kicsattano egészséget, a mozgas kultuszat hirdetik e megje-
lenitések, miképp Hitler is a testi nevelésre helyezte a hangsulyt, s ugy vélte,
abban egyuttal a jellemnevelés minden feladata is megvalosul. Ezzel szem-
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ben elitélte az elméleti tudasra alapozd iskolat, sszhangban a néci ideoldgia
intellektualizmus- és racionalizmusellenes attitiidjével. A nicik ugyanis a nép
Osztontartomanyara, akaratkészletére alapozva kivantak felépiteni sajat kultu-
szukat és rendszeriiket, s azt hangoztattak, hogy a népakarat vezeti gy6zelem-
re a népet. E felfogast tiikkrozik az itt targyalt megjelenitések is, melyekben a
german eszményképek (csalad-, férfi-, né-, gyermekideal) 6ltenek testet. Ezek
az abrazolasok egy olyan kor dokumentumai, mely a ,,vér” és a ,,talaj” hivosza-
vara, a germanok kollektiv élményvilagara, azonossagtudatara hivatkozva irta
feliil még az egyetemes érvényu erkolcsoket is.
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Renato TAMBA

IDEAL COVEKA U NACISTICKIM LIKOVNIM PRIKAZIMA,
SLIKA MLADOSTI I PRAKSA PREDSTAVLJANJA DETETA

U radu nastojim da kroz ideoloski uslovljene produkte epohe, uz pomo¢ ikonografsko-
ikonoloskog metoda, ispitam ideal ¢oveka, odnosno prikazivanje dece i mladih ljudi u
nacistickoj likovnoj i plasti¢noj umetnickoj praksi. U predstavama ove epohe direktno su
se odrazili kliSei nacisticke ideologije, ideal zdravog, snaznog, arijevskog muskarca i lik
samopozrtvovane, porodici odane Zene, koji su na slikama i skulpturama prikazivani na
propagandisticki nacin, diskriminatorski i preterano esencijalisticki odgovarajuci na osnovna
pitanja ljudskog postojanja. Dete se uglavnom predstavljalo u porodi¢nom okruzenju ili
kao ¢lan Hitlerjugenda, a ne sa svoje sopstvene vrednosti. Stvarnost deteta tokom njegovog
formiranja i sazrevanja nije se ticala propagandisticke vizuelne kulture toga doba, koja je na
prikazivanje dece, porodice i mladih ljudi projektovala nacisticke ciljeve, ideale i ideoloska
ocekivanja, uz prepoznatljivu orijentisanost na buduénost. U radu ispitujem karakteristi¢ne
nacine prevladavanja novih ideala u ideoloski malignoj vizuelnoj kulturi nacisticke epohe.
Zbog problemati¢nosti nacistickog pristupa, uputno je fokusirati se i na destruktivne efekte
ove ideoloski pogubne vizuelne kulture.

Kljucne reci: nacional-socijalizam, propaganda, Hitlerjugend, ideal ¢oveka, prikazivanje deteta

Renatéo TAMBA

THE NAZI IDEAL OF HUMANKIND, YOUTH IMAGE,
AND CHILD REPRESENTATION PRACTICES

In my paper, I aim to examine the ideal of humanity, youth and child representation in
Nazi imagery and plastic depictions through the ideological products of the period, using
the iconographic-iconological method. The imagery of this period directly reflected the
slogans of Nazi ideology: the ideal of the healthy, strong Aryan man and the image of the
self-sacrificing, family-devoted woman, which appeared in paintings and sculptures with
a propagandistic character, approaching fundamental questions of human existence in
a highly discriminatory and overly essentialist manner. Children were mostly depicted
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within a family context or as members of the Hitler Youth, far from being valued for their
own sake. The evolving, maturing child was not a focus of the visual culture of the period,
which, being future-oriented, projected Nazi ideals, objectives, and ideological expectations
onto representations of children, families, and youth alike. In my writing, I investigate the
distinctive ways in which new ideals manifested in the ideologically harmful visual culture
of the Nazi era. Given the awkward nature of Nazi representations, it is also worth focusing
on the destructive effects of ideologically damaging visual culture.

Keywords: National Socialism, propaganda, Hitler Youth, ideal of humankind, child perspective
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