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A GYERMEKI ARTATLANSAG SZOLAMA
ES AZ APAI ERZELEM HANGJAI

Csok Istvan Ziizii-ciklusanak darabjain és Ferenczy Kdroly
sajdt gyermekeirdl késziilt portréin

Tonalitet decje nevinosti i glasovi o¢inskog sentimenta
u delima iz ciklusa Zizi Istvana Coka i na portretima sopstvene dece
Karolja Ferencija

The Sounds of Childlike Innocence and Paternal Emotion

in Istvan Csok’s Ziizii cycle and Kdroly Ferenczy’s portraits
of his own children

A dolgozat Csok Istvan és Ferenczy Karoly sajat gyermekeirdl késziilt rajzainak, festményei-
nek bemutatasdra, elemzésére vallalkozik, figyelembe véve a korabeli reformpedagégiai
iranyzatoknak és a gyermektanulmanyi mozgalomnak a festék ember- és gyermekszem-
1életre gyakorolt attételes hatasat. Jelen irasmu f6 kérdésfelvetése, hogy a 19-20. szazad
forduldjanak Gj eszmetorténeti aramlatai (az evolucionizmussal egyiitt) miképp hatottak a
miivészek szemléletére, milyen tényezdk vezettek a gyermeki élet fokozott mértéki fest6i
regisztralasahoz, a gyermekélet mely mozzanatai, motivumai kertiltek kihangsulyozasra, s
ezen motivumok milyen 6sszefiiggésben allnak a korabeli pedagogiatorténeti irdnyzatokkal.
Az elemzések egyik legatfogdbb eredményeképp megallapithato, hogy Csok Istvan és Ferenczy
Karoly szentimentalis szemlélett6l mentesen, a gyermeki lélek fejlédéstana iranti elmélyiilt
érdekl6déssel fordultak a gyermekélet kiilonboz6 allomdasainak megfigyelése felé, mely egyér-
telmden arra utal, hogy e fest6k sem mentesiiltek a reformpedagdgia gyermektanulmanyi
mozgalom e korben méar mind szélesebb korben teret hodito szemléletének recepcidjatol.

Kulcsszavak: gyermekkozpontu pedagogia, gyermekkortorténeti ikonografia, apa-gyermek
kapcsolat, Csok Istvan, Ferenczy Karoly, gyermekperspektiva
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Gyermekszemlélet a szdazadfordulon

A 19-20. szazad forduldjan a rousseau-i gyermekideoldgia, a romantikus
gyermekideoldgidk, a funkcionalista pedagégia, a gyermektanulmanyi mozga-
lom (Gyermektanulmanyi Térsasag) és a reformpedagdgiak hatasara a polgari
kozgondolkodasban megnétt az érdeklddés a gyermekkor jelenségvilaga irant.
A gyermek az eredendd biin el6tti édenkerti allapot 6rzéjének szamitott e
korban, a polgdri élet taposdémalmaban megfaradt modern ember a gyermek-
kor dltal hordozni vélt paradicsomi séllapot utan sévargott, hiszen a gyermek
azt a létformat testesitette meg, mely felé a romantikus gyermekkor-narrativak
értelmében az egész emberiségnek torekednie kell. A gyermekkor igy valt a
képzémuvészetben a teremtd életerd és a teljesség szimbolumava a szazadelén,
s ez volt az oka a gyermekkor iranti érdekl6dés névekedésének.

Az 4j gyermekkor-narrativaknak kdszonhetden tehét az j szazad mintaké-
pe a gyermek volt: a civilizacio sallangjaitol, kifaradt etikai elvarasrendszerétdl
terhes polgarok az emberiség 6sblinét6l mentes gyermekkor paradicsomi ésal-
lapota utan sévarogtak, a gyermeki teremté képzelderd kultuszanak jegyében
Uj 1étmindséget szavatold, emberléptéki, de egyetemes viziok szoktek szarba
az 4j korban. Az életreform-mozgalom és a reformpedagdgia nyoman a szazad
kozgondolkodasaban mind hangsulyosabba vélt a gyermek természetes onki-
bontakoztatdsi folyamatainak szorgalmazasa. Az evolucionizmus 6roksége-
ként a korszak emberszemléletében a természeti mibenléténél, s ebbdl eredden
egyéni akaratanal, érdekl6désénél, cselekvd-, képzeld- és teremto erejénél fogva
definialt ember all, melynek mintegy prototipusava a civilizacios sallangoktol
még meg nem rontott gyermek valik (vo. Rousseau 1978; eredeti megjelenés:
1762; elsé magyar megjelenés: 1875). Nietzsche elképzeléseiben a gyermek az
~emberfeletti ember” mintaja (Nietzsche 1908; eredeti megjelenés: 1883), Ellen
Key A gyermek évszdzada cimen 1900-ban megjelent munkéjaban (Key 1976)
pedig ,megvaltoként”, ,a jové épitdmestereként” aposztrofalodik. Key fogal-
mazta meg a gyermek fejlédéstani sziikségleteihez igazodo, értékrelativista
pedagdgia igényét is — az 4j szemlélet értelmében a gyermek élettani mozzanatai
fejlodéslélektani perspektivaban tekintve is fontos funkciot toltenek be (Ellen
Keyt kommentalja Révész 2013a, 320).

A reformpedagogia retorikajaban immar a gyermeki szabadsag, az onki-
bontakozas és az 6nallosag lettek a gyermeklét vonasaiva (Németh 2002, 26),
Osszefiiggésben a természet dsallapotahoz vald visszatérés kivanalmanak élet-
reform-motivumaval (Németh 2002, 33). Ebben a folyamatban a pedagogiai
sajtéban olyan uj, a gyermek onértékét hangsulyozé folyoiratok jottek létre,
mint amilyen A J6vé Utjain, amelynek hasabjain hangstlyozott szlamma vélt a

124



Tanulmanyok, Ujvidék, 2023/1. 66. fiizet, 123-164.

gyermeknek a természetihez valé visszavezetésének igénye, valamint a boldog-
sagra nevelés kivanalma (Ackermanné 2013, 123-125).

Ennek megfelel6en a gyermektanulmanyi mozgalom reprezentansa, Nagy
Laszl6 szerint a gyermekkort az élet univerzalis torvényeinek alarendelt 6szton-
élet, a teremtd életakarat hatarozza meg, mely cselekvést és szabadsagot kove-
tel, ezért utat kell engedni az 6sztonds megértés formalo erejének (Dedk 2000,
122), mégpedig — mint azt Domokos Laszloné hangsulyozza — a keresés, a felfe-
dezés és az alkotas folyamatan keresztiil (Simonfi 2011, 122). Ennek jegyében
Nagy Laszlé — Adolf Ferriére-re hivatkozva - az érdeklédést avatja a gyermek
életének f6 motivumava, mint a ,,munka 6sztokél6jét’, ,,a gondolkodas szitojat”
(Simonfi 2011, 107).

Az érdeklddés, az aktivitas, a belsé fegyelem és az onallosag (Németh 1996,
42) mozzanatanak a gyermektanulmany és a reformpedagdgia retorikdjaban
vald gyakori hangsulyozasa éltal ekkortajt valt mérfoldkévé a magyar pedago-
giai gondolkodasban Claparéde funkcionalis értelmezése, mely szerint minden
egyes lelki jelenség mogott bioldgiai jelentés rejlik, mely magaban foglalja a
jovére irdnyulds mozzanatat (Németh 1996, 41). Igy az utanzés és a jaték szamos
formaja a feln6tt élet feladataira vald el6késziilet gyakorlataként nagy jelentd-
séggel bir a gyermekkor dnértékeibol kiindulo, s végso soron a tarsadalmi élet j
alapokra helyezésére, megreformalasara iranyuld nevelés folyamataban (Németh
1996, 42). Az ,4j gyermek” mint a j6v6 megujuldsanak zaloga tehat népszert és
lényegi szolama volt a szazadforduld eszmetorténetének, hiszen ennek nyoman
felértékelodott a gyermek testi-lelki funkcidinak rogzitése iranti érdeklédés,
nemcsak a pedagdgiai praxisban, de az irodalomban és a képzémiivészetben is.

A miivész gyermekei

A gyermeki figyelem, érzékelés, a mozgasos funkciok, a tanuldsi és megisme-
rési folyamatok, az erkolcsi itéletalkotas és az érzelmi viszonyulds fejlédésének
regisztralasa az 0j pszicholdgiai torekvések kozéppontjaban dllt, de a gyermek-
kor az irodalom és a képzOmiivészet szamara is fontos témaként tételez6dott
e korszakban.

A miivészek a gyermek puszta abrazolasan til mindinkabb torekedtek a
gyermekperspektiva atvételére, a gyermek nézépontjaba valé belehelyezkedésre
(Révész 2013a, 322), s a gyermekkor szamos aspektusa rogzitésre keriil a kor
képzémiivészetében. A pedagdgiai irasairdl is ismert Albert Anker elészeretet-
tel rogzitette a gyermeki tanulds és szeretetkapcsolat niianszait, a puritan isko-
la nevelési gyakorlatat, Max Liebermann bukolikus pasztoridillek hangulatat
idéz6 jelenetein pedig a gyermek 6romkeresé tendenciai keriilnek el6térbe (Fitik
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fiirdje Zandvoortban). Fritz von Uhde a szegénység szociokulturalis kontextu-
saba helyezve jeleniti meg a gyermekeket a kispolgari szobabelsébe belép6 Jézus
Krisztus tarsasagaban, az amerikai szarmazasu, de Parizsban szocializal6dé Mary
Cassatt pedig anya-gyermek kapcsolatot abrazold, gyakran halovany szinvilagu,
impresszionista képeir6l ismert, hasonloképp Helen Schjerfbeck finn festénéhoz.

E korszakban jellemzévé valt az a gyakorlat is, mi szerint a miivész sajat
gyermekeit drokitette meg, gondolva itt Ferenczy Karoly Valérrol, Noémirél
és Bénir6l készitett megannyi rajzara és festményére vagy Csok Istvan Ziizii-
ciklusara. Talan mérfoldké e tekintetben Benczur Gyula 1890-ben festett Gyer-
mekeim cimii képe, melyen az édesapa szeretd tekintetétél meghatarozva jelenik
meg a négy kis gyermekarc, melyek a békesség élményét hordozzak magukban.
Az artatlansag gyermekideoldgiai szélamat tiikroztetd csoportportré messze van
mar a biedermeier gyermekportrék szentimentalizmusatol és idealizald, a gyer-
mekkort idilli kdrnyezetbe dgyazo tendencidjatdl, ahogyan a ,,miniattir felnétt”
konstrukcidjatol is. Benczir minden mogottes gyermekideoldgiai szolam bele-
vetitésének szandéka nélkiil festette meg négy gyermekét (Olga, Elza, Gyula,
Ida), akik a miivész ambachi hazaban, az étkezd ajtaja f6lotti falrészen mintegy
6rangyalokként 6rizték az ebédlébe érkezoket.

Jelen irasomban Csok Istvan Ziizii-ciklusanak néhany darabjat és Ferenczy
Karoly sajat gyermekeirdl késziilt festményeit kivinom vizsgalni, mely alkotasok
ugyancsak tavol allnak mar mind a biedermeier szentimentalizmusatol, mind
annak idealizal6 tendenciajatol. Ehelyett sokkal inkabb a korabeli reformpeda-
gogiai aramlatok és gyermektanulmanyi mozgalmak gyermekkozpontu felfogasa
regisztralhat6 ezeken a festményeken.

Kulturalis szimbdlumok és gyermekperspektiva Csék Istvdn
Ziizii-ciklusdban

1909. december 21-én sziiletett Csok Istvan lanya, Juliette, akit a miivész
Ziiziinek becézett. Kislanya sziiletése valdsaggal kimozditotta a fest6t részben
miivészi kudarcai dltal okozott mélabujabdl. Csok 1910-ben Périzsbdl haza-
koltozott Magyarorszagra, s itt kezdte el festeni képeit lanyarol; 1910 és 1925
kozott tizenharom kép sziiletett rola, melyek dsszességét Ziizii-ciklusnak nevez-
ziik. Ezek a személyes hangt képek magukon viselik Pierre Bonnard, August
Renoir, Mary Cassatt és Claude Monet hatasat (Révész 2013a, 319). Ugyanakkor
lélektani realizmus is érzédik ezen alkotasokrol, s messzirél még Liebermann
és Bastien-Lepage hatasa is érzédik (Sarmany-Parsons 2013, 97, 100).

A festmények élénk szinei, expressziv, tarka koloritja a gyermek eleven élet-
energidjat érzékelteté atmoszférat kolcsonoz a képnek, mely egytttal a sziintelen
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valtozas érzetét nyujtja. E miivek egyrészt dekorativ hatastak, hiszen a poszt-
impresszionista foltfestés tendenciajat viselik magukon, masrészt megérizték az
impresszionizmusbdl a vilagosfestés tendenciajat (Révész 2013a, 319).

A képek ujsziilott koratdl kamaszkorig kisérik nyomon a gyermek fejlodését,
rogzitve a gyermekélet legaprobb mozzanatait, nemegyszer a gyermek nézo-
pontja, perspektivaja fel6l kozelitve meg a gyermeklét, a gyermeki gondolkodas
jelenségvilagat. E korban a gyermeki 6nkibontakoztatas, az 6nelvi fejlddés elve
a reformpedagogiabdl és a gyermektanulmanyi mozgalombdl étterjedt az irok,
muvészek szemléletére is, s mar Csok Ziizii-ciklusan is ennek érvényesiilését
véljiik felfedezni (Révész 2013a, 320).

A Zuziirdl késziilt festményeket tehat a gyermek fiziologiai, pszichologiai
fejlédésének dokumentumainak tekinthetjiik. A képeken Juliette fejlédésének
kiillonbo6zo szakaszait kovethetjiik nyomon Ziizii elsé sétdjatol (1910 koril)
els6 betegeskedésén (Ziizii beteg, 1914) keresztiil kiskamassza valasaig (Ziizii
a tiikor el6tt, 1918), bemutatva a meghitt iinnepi pillanatokat és a jatékfejlodés
fazisait is (Ziizii a kardcsonyfa alatt, 1914 koriil). Mig a kislany kisebb koraban
jatékokkal koriilvéve vagy zongoranal keriilt abrazolasra enteriérbe szervezve,
addig iddsebb koraban tobbszor tdjabrazolasba szervezve bontakozik ki alakja,
mégpedig tobbek kozott a Hunfalvy-villa lugasaban, ahova a csalad 1917-ben
koltozott (Révész 2013a, 319-330).

Csok képein Ziizii a korabeli polgari jatékkultiara eszkozeivel egyiitt jelenik
meg, a gyermek igényeihez igazitott téri és targyi kornyezetben, méretitkben az
6 méreteihez igazitott butorokkal (példaul gyermekméretii zongoraval) koriil-
véve (lasd: Ziizii a kakassal, 1912 koriil). A gyermektanulmanyi mozgalom és a
reformpedagogia hatasara ekkortajt terjedt el az a szemlélet, miszerint a gyerme-
ket 6vezo kornyezet nagy jelentséggel bir a harmonikus fejlédés szempontjabol,
s ennek hatasat szemrevételezhetjiik e képen is, hiszen itt a gyermek mar nem
egy tole idegen felnétti vilagba csoppen bele, s6t, még jatéktevékenységének is
nagy szerep jut a jeleneteken (lasd: Ziizii a kardcsonyfa alatt, 1914).

A Ziizii-ciklus alkotdsain a romantikus gyermekideoldgia szélamait véljik
visszhangozni, hiszen a gyermek az édenkerti drtatlansag és a teremt6 képzelet
megtestesitdjeként ép itt eld. A romantikus gyermekkor-narrativak értelmé-
ben a gyermek elméjének érintetlensége, nyitottsaga a civilizacié sallangjaitol
megcsomorlott modern ember szamara esélyt jelentett a civilizacids sallangok-
tol mentes Gskezdethez valo visszatérésre, s bar Csok képei mentesek az effé-
le romantikus sdvargastol, a gyermekkor tisztasagara valé racsodalkozasnak
egyértelmtien szemtanui lehetiink itt.

Ennél meghatarozébb azonban a miivész torekvése a gyermeki fejlédés
kiilonboz6 fazisainak rogzitésére, a gyermek lélektani eseményeinek megértésére
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torekedve, hasonloképpen ahhoz, ahogy az édesapa megérteni kivanta gyermekét
Ernest Legouvé, Heged(s Istvan vagy Felméri Lajos munkaiban mar a szazad
utolsd évtizedeiben (Pukanszky 2005, 82-93). E muvekbdl kittinik tehat, hogy
az apa szerepét ebben az esetben nem a tavolsagtartas jellemzi, hiszen aktivan
vett részt lanya nevelésében, a képek maguk pedig nagyfoku sziil6i érdeklddés-
16l tesznek tanibizonysagot. Mindazonaltal Csok Ziizii-képein hangsulyozza a
polgari csalad nydjtotta komfortos életstilust is, a csaladi idill kényelme, a csald-
di szeretet melege arad a képekrdl, s egyuttal a gyermekkor valdsagos kultusza
arad a Ziizii-ciklus minden egyes darabjabol.

Csok Ziiziit abrazold képei rendkiviil hiresek voltak sajat korukban, hiszen
szamos metszet, masolat késziilt roluk; csak a Magyar Muvészet kilenc repro-
dukciot kozolt e képekbol (Révész 2013a, 326-327). Ennek koszonhetden aztan
Csok Julia (Juliette) szinte olyan népszertiségre tett szert, mint édesapja, hiszen
»modellkedése” okan még 1935-ben is nagy sajtofigyelem Gvezte. Julia egyéb-
ként, miutan tizenkilenc évesen elveszitette édesanyjat, sokaig segitette édesap-
jat a haztartasi feladatok elvégzése altal, sokaig gondoskodott apjarol (Révész
2013a, 328).

& - 2 ot

Csok Istvan: Ziizii els6 sétaja, 1910 koriil. Olaj, vaszon, 64,5x75,3 cm.
A kép forrdsa: MNG. https://mng.hu/mutargyak/zuzu-elso-setaja/ (2023. apr. 11.)

Vilagos ténusokkal, oldott ecsetkezeléssel jelenik meg az tjsziilott gyermek
Csok Istvan Ziizii elsé sétdja cimi festményén (1910 koriil), mely két asszony
kozott abrazolja a felndttek vilagaba érkezo kisdedet. Mindkét asszony a gazdag-
sagot és a szépséget testesiti meg, am mig a bal oldali, sokdc parasztasszony a
tradiciot, addig a mivész parizsi divat szerint 6ltozott felesége, Nagy Julianna
jobboldalt a modern nagyvarosi eleganciat, a nagyvilagi életet testesiti meg
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(Révész 2013a, 320). Kettejiik alakja révén egyszersmind Kelet és Nyugat talal-
kozasanak lehetiink itt szemtanui. Expressziv, vibralé szinfoltokban bontakozik
ki mindkét néalak, ezaltal emelkedve ki a halovany szinekkel felvitt tajbol (lasd:
Révész 2013b, 63). Erdemes kiemelni egyébként, hogy Csék kiilondsen vonzd-
dott a népi kulturahoz, ismeretes példaul Alvé sokdc parasztasszony cimt alko-
tasa, mely ugyancsak errdl tesz tantubizonysagot; taldn az itt lathaté néi figura
koszon vissza a Ziizii elsé sétdja cimt darabon is (Szacsvay 2013, 233), de az Uj
kotény (1906) cimi alkotas is esziinkbe juthat (Révész 2013b, 60).

A két n6i figura bastyaként zarja kozre a babakocsiban szendergd kisleanyt,
akinek latvanya halk szavu, vilagoskékes-fehéres tonusokkal bontakozik ki.
Alakja a mohdcsi Duna-part keskeny szakaszabdl a foly6 gyengéden hullaimzo,
lagyan fodrozddoé feliilete felé magasodik: amilyen békésen folydogal a Duna
hatalmas medrében, oly békésen alussza végtelenbe vesz6 almait a kisgyermek.
A rea teritett takard vilagos tonusai és drapéridjanak lagy redéi szinte folyta-
tolagosak a Duna szinarnyalataival és feliiletének mintaival - mintha valéban
egybekapcsolddna itt a nagy folyd és a gyermek szabadon aramlo, békés dlma
(Révész 2013a, 320).

Sotétsziirke tonusokkal dbrazolt kis hajo tszik a folyén, mintha csak a gyer-
mek életének tavolba vezetd perspektivajara utalna jelzésszer(ien, hiszen a hajo
az embernek az élet ,,korbehajézasara” iranyulo erdfeszitéseit, megprobaltata-
soktdl sem mentes életutjat, hanykolddasat jelképezi. A hajé igy vélik e képen a
szabadsag és az élettavlatok szimbolumava e nyugodt, mégis oly eleven, szinte
lélegz8 kompozicion (P4l-Ujvéri 2001). Végiil az elétérben zold lombkorona
lathato, mely védelmez6n arnyékolja a kisdedet.

A gyermek édesanyja frontalisan jelenik meg el6ttiink, tekintete a képtérbol
kifelé vezet — gyermekével nem tart szemkontaktust, helyette a parasztasszony
ringatja kocsijaban, s oltalmazon tekint le ra, kissé oldalra biccentett fejével.
Fejkenddjén tarka viragfiizér latszik, fekete kotéjén sarga és piros viragfejek:
ebben, s szines ruhdzatanak bé drapériaiban, valamint annak lagyan hullamzé
reddiben a sokdc menyecske érzelemgazdagsaga jut kifejezésre, de még a piros
szoknya meleg szine is a szeret6 szenvedély érzelmeit jel6li. Ezzel szemben az
édesanya kalapjan egyetlen fehér viragszal arvalkodik, mely a né6 maganyos
alkatara utal. Ruhdzata a nagyvarosi, hiivos elegancia hordozéjava avatja a nét,
akinek melankolikus, a jelenbdl elvagyodo arckifejezése érzelmi tavollétét, akarat-
lan tavolsagtartasat fejezi ki, de merev, szoborszer( testtartasa is személyének
nehezen megkozelithetd voltara, érzelmi kozombosségére utal. A gyermek és az
édesanyja kozott 1évo téri tavolsag, valamint a hatat forditds gesztusa is a kette-
jitk kozotti gyenge érzelmi kotésre, s egytttal az anya részérdl megnyilvanuld
érzelmi ambivalenciara utal.
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A gyermek az artatlansag fehér szine altal jel6lten jelenik meg a képen, szer-
ves kapcsolatban 4ll a természettel. Ujsziilott 6 teljes valdjaban, aki a kulttra és
civilizacio jel- és jelentéshaldzata altal erételjesen meghatarozott felnétt emberek
vilagaba sziiletett bele, am 6 még nem hordozza magdn a tarsadalmi jelentések
semmilyen bélyegét. A babakocsi, a takard és a ruha feliiletén is lagyan hullamzé
kékes-fehéres arnyalatok oszlanak el lagyan hullamzén, s ez az Gjsziilott érin-
tetlenségére, erkolcsi tisztasagara utal — mintha a gyermek elméje tabula rasa
lenne, hiszen 6ra nem hatottak még a civilizacio sallangjaitdl terhes kulturalis
sémak. Rajta kiviil mindkét figura idegeniil ékel6dik a tajba, mégpedig az élénk,
mar-mar harsany szinek okan, a gyermek alakja azonban mar-mar beleolvad a
taji kornyezet lagy szinharmonidjaba, mely szinharmonia ugyanakkor az alom
békességének érzetét kelti a szemléldben. A halvany, hideg szinek és az élénkebb,
sotétebb meleg szinek kozotti kontraszt ugyanakkor 1élektani fesziiltséget visz a
képbe, melyet a fliggblegesek és vizszintesek kompozicids viszonya csak fokoz.

A festményen a miivész szamara oly kedves taj, a Duna-part mohdcsi szaka-
sza, s benne a szivének oly kedves emberek jelennek meg: felesége, valamint
kislanya, Juliette, akit csak Ziiziinek becézett. Sziiletése megvaltotta 6t busko-
mor melankolia stjtotta, depressziv hétkoznapijaitol, valdsagos elragadtatassal
fordult kislanya felé, aki az angyali artatlansagot testesitette meg szamara, s akir6l
késébbi éveiben is képek sorozatat festette. Ezen az alkotdson, s egyéb, 1910 és
1925 kozott keletkezett festményein szembetlind a miivész és apa gyermeke felé
fordulé figyelme, mely figyelem egyarant magaban hordozza a gyengéd sziil6i
érzelmek munkdlkodasat, valamint a gyermeki természet rogzitésére iranyuld
kutat6 érdekl6dés mozzanatat. E korban mar zaszlét bontott a gyermektanul-
manyi mozgalom hajéja, egyre-masra sziilettek a tanulmanyok a gyermek lélek-
tani szitkségleteinek elemzésével, a testi funkciok és Iélektani jelentések kozotti
kapcsolatok rogzitésével osszefiiggésben (Révész 2013a, 320).

A miivész nemcsak szeretettel festette meg kislanyat e képen, de egytttal éteri
tisztasagu vallomast is fogalmazott a gyermekkorrdl mint a természeti tisztasag
és artatlansag megtestesitGjérél. A romantikus gyermekideoldgia visszhangzik
itt vissza messzir6l, melynek értelmében a kisded a természet 6si, paradicsomi
artatlansagat hordozza magaban. A festményen erételjesen egymasnak fesziil a
varosi civilizacié filledt atmoszféraja és a gyermeki érintetlenség lagy alomvila-
ga, am joval késobbi képein, melyeken keresztiil végig kovethetd Ziizii felnotté,
avagy Juliette-té valasa, fokrdl fokra elékeriilnek a nagyvilagi kultara jelképei
a gyermek, majd a kamasz testére aggatva, hiszen Ziizii sem keriilhette el a n6i
neveltetés azon 6svényét, mely minden polgari szarmazast leanygyermekre vart
a huszadik szdzad els6 évtizedeiben is.

130



Tanulmanyok, Ujvidék, 2023/1. 66. fiizet, 123-164.

W

o .
Csok Istvan: Ziizii a gyerekkocsiban, 1910 koriil. Olaj, vaszon, 64,5x78 cm.
A kép forrasa: Révész 2013a, 298.

A Damjanich utcara nyil6 kilatassal jelenik meg az édesanya és gyermeke a
Ziizii a gyerekkocsiban cimt képen (1910 koriil), melyet dekorativ feliletképzés,
élénk, expressziv kolorit jellemez. A festményen Juliette anyja mellett jelenik meg
a gyerekkocsiban, lent, a f6ldon. Mindketten frontalisan keriiltek abrazolasra,
additiv szerkesztéssel, mellérendeld csoportfizéssel, s mereven tekintenek ki a
képtérbol - ugy allnak, akdrha nem volna koztitk semmiféle kapcsolat, a szem-
kontaktust sem keresik egymassal. Ziizii csorgésipkas bohocfiguraval a kezében
lathato, a f6ldhoz egészen kozel, szemben foléje magasodd édesanyjaval. Ezen
dbrazolasmod révén érzékelhet6 a koztitk 1évé intellektualis kiilonbség: szem-
betlind tehat az édesanya kulturalis folényével szemben a gyermeki 6sztonvilag
alacsony pozicidja. Miutan a gyermek anyja labanak magassagaban helyezkedik
el, 6 a, ldbak” vildgahoz tartozik, mely Platon Allaméban is az 6sztont képviseli.
Tovabba a mutargyak is a kultara szférajat jelenitik itt meg, a gyermek azonban
ezek alatt, a kulttra alatti zondban keriilt megjelenitésre (Révész 2013a, 327). Az
édesanya elegans oltdzetben, mintegy toronyszerten jelenik meg, az ablakon at
latsz6 varos f6lé magasodik, ezéltal is jelezve a varosi kultirahoz tartozasat. Az
ablak ugyanakkor jelzi a kontinuitast a belsé és a kiils6 vilag kozott, a csalad és
a tarsadalmi kornyezet kozott. Csok jatékosan illeszti a babakocsit az asztalka
korkoros labazatahoz, igy bontakozik ki a gyermek latvanya az ornamensek
szovedékébol. Az asztalon pedig a mlivész szamara fontos disztargyak lathatok.
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Csok Istvan: Népszinhaz utca, 1911 koriil (lappang).
A kép forrasa: Révész 2013a, 320.

A Parizsbol hazatelepiilt csalad Népszinhaz utcai lakdsaban abrazolja az anyat
és gyermekét a Népszinhdz utca (1911 koriil). A kép helyszine ugyan Budapest,
a mi hangulataban, atmoszférajaban azonban még a parizsi élet nyomait viseli
magan. A jelenet hatterében mindenesetre a nyiizsgé févaros vedutdja latszik az
ablakon keresztiil, el6terében viszont a miivész szamara fontos targyak helyez-
kednek el csendéletszertien; varosi latkép és csendéleti elemek fogjak kozre
itt a csaladi idillt. Az el6térben az asztalon kinai lovasrol késziilt bronzszobor,
klasszikus néi szoborfej toredéke, mives rokoké ora lathatd, s e motivumok
szimbolikus jelentésekkel ruhazzak fel a képet, hiszen megjelenik itt néi és
férfi principium, a mult és maga az idd, el6revetitve e kulturalis dimenzidknak
a gyermek életében betoltott jelentds szerepét. E festményen a gyermek éppen
hogy megjelenik anyja 6lében, szinte el is vész az 6t koriilvevd kulturalis szim-
bdélumok jelentéshaldjaban (Révész 2013a, 320). A gyermek igy a kultura altal
meghatdrozott emberi létfolyamba belesziiletett, gyamolitasra szorul6 6szton-
lény itt, akinek a kulturalis javak fogyasztasa altal meghatarozott szocializacidja
a csaldd szociokulturalis statusza altal elére biztositott. Csondes életkép, nagy-
varosi larma és kulturalis reminiszcencidk kapcsolodnak itt egymassal egybe,
sejtetve, hogy mindez maris Ziizii életének része.
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Csok Istvan: Ziizii a kakassal, 1912 koriil. Olaj, vaszon, 71x78 cm.
A kép forrasa: Révész 2013a, 303.

Ziizii a kakassal cimii festményén (1912 koriil) a miivész polgari ruhdzatban,
diszes galléru fehér dresszben abrazolja kislanyat, hatan, deréktajékon rézsaszin
masnival, egy, a gyermek méreteihez igazitott zongoranal iilve, szines arabesz-
kekkel, geometrikus és novényi ornamensekkel diszitett, expressziv szinvilaggal
kibontakozé szobabelsében. A kis fehér zongoran a kislany féltve 6rzott jatéka,
egy mozgo-zenéld bohdc (paprikajancsi) miniatir jatékfiguraja lathatd, amit
Zizii egy gyermekzstiron nyert el baratndje el6l. A gyermek kiilon kis vilagaban,
sajat territoriumaban jelenik meg a képen, amelynek sajat térvényei, szabélyai
vannak - a sajat jatszohelye ez, amelyben korlatlanul mozoghat, s meglelheti a
jaték gyonyoruségét, ahogyan Nadai Pal irta e korban a gyermekkorral kapcso-
latban (Nadait kommentalja Révész 2013a, 321).

A zongorandl l6 kislany hatraforditja fejét, s a diszes terit6ju asztalrol
mintegy eléje magasodik Cocd, a kislany méreteihez képest aranytalanul nagy
méretlinek, mar-mar sziirredlisan hatalmasnak dbrazolva. A Ziiziivel késziilt
interjubdl kideriil, hogy Cocét a kislany édesanyja vasarolta a husvéti lakoma-
hoz, am édesapjanak felettébb megtetszett a szoborszépségt allat, aki ,igazi
modellként” viselkedett, am végiil mégis a fazékban végezte (Révész 2013a, 321).

Miutan Ziizii szamara is fontos volt a szarnyas joszag, apja tigy festette meg,
ahogyan lanya szerepeltetné sajat rajzan. Ugyanis a gyermekrajzokon a gyer-
mek szamara fontos figurak keriilnek dbrazolasra a realisnal nagyobb méretben,
titkroztetve a gyermek perspektivdjat, igy aztan Csok festményén hatalmassa
novelte az allatot, akinek diszes polgari enteriérben valé elhelyezése mar 6nma-
gaban szokatlan. Egyértelmtien a gyermeki nézépont, a gyermek érzelemvila-
ga titkr6z6dik e mozzanatban: az abrazolt joszag nem valosagos fizikai mérete,
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hanem a gyermek belsé élménytartalmait figyelembe véve keriilt dbrazolasra,
mar-mar az expresszionista abrazolasmodra emlékeztetve a befogadot. Ferenczy
Kaéroly Ledny kakassal (A kedvenc) cimt képén (1902) is kozponti motivum-
ként jelenik meg a baromfi, melyen a leanyka hazikedvencként 6leli magahoz
a levagasra szant joszagot, aki egészen hozzanétt szivéhez (Tamba 2020, 68),
am Csok képén a gyermek és a joszag kozotti meghitt kapcsolat a kompozicids
megoldasokon keresztil is érzékeltetésre kertil.

Miutan Csok képén a megszokott aranyrendszert sutba dobva jelenik meg
e motivum, a kislany és a kakas kettdse egészen betolti a képteret, eltérve ezzel
minden dbrazolasi konvenciotol, killongsen a harom részre (el6-, kozép- és hattér-
re) tagolt kompozicid klasszikus hagyomanyatol. Itt ugyanis mintegy kozelkép-
szertien, a képkivagasos technikat alkalmazva jelenik meg el6ttiink Ziizii Cocéval.
A valészinttlen aranyok, az egész képteret betlto figurak aszimmetrikussa teszik
a képet, ignoralva a valds téri poziciokat és aranyokat, s ez alapvetden iitkozik a
reneszansz lataskoncepcio o6ta alapértelmezettnek tekintett perspektiva-torvé-
nyekkel. A miivész tehat itt az empirikus-naturalis latvanyfelfogas konvencioit
felbontja a gyermekperspektivabdl torténd abrazolasmadd, a gyermeki élmény-
vilag el6térbe helyezése érdekében, s ez a gesztus mar 6nmagaban a gyermek-
kor felértékel6désére utal. A gyermekkozpontusag szemléletmddja uralkodik
e mlivon, amennyiben a gyermekkor puszta dbrazoldsan tilmenden mintegy a
gyermek egyes szam els6 személyti narracidja valosul meg a képen a gyermeki
nézépont messzemendleges atvételével.

N 3 S ’*4 £ IR 5, ,.‘. Sl . . o
Csok Istvan: Ziizii a karacsonyfa alatt, 1914 koriil. Olaj, fa, 70x68,3 cm.
A kép forrasa: Révész 2013a, 305.
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Csok az elsé vilaghaboru elsé évének karacsonyan festette Ziizii a kardcsony-
fa alatt cimii képét (1914 koriil). A kompozicié rendkiviil zstfolt, a karacsonyfa
egészen a gyermek folé magasodik, s Ziizli csak a kép aljan jelenik meg, mintegy
toredékszertien, a degas-i kulcslyuk-technika mintdjara, képkivagasos eljarast
alkalmazva (Heard Hamilton 1987, 23-24). A képen Ziizii egy tarsalgoasztalnal
tl kisszéken, jatékbabaival koriilvéve, akiket a kislany a mellette 1év6 kis méretd
jatékszékekre iiltetett, mintegy vendégséget imitdlva. Am e képen Ziizii annyira
hasonlit porcelanfejt jatékbabaira, hogy mar-mar egynemi azokkal, s szinte
egymasba mosodik itt fizikai valosag és gyermeki képzelet, hiszen a gyermek-
perspektiva atvétele révén megkozelitett gyermeki jatékos képzeletvilag mar-mar
belefolyik az ébrenlét realitasaba. A gyermek a jaték 6romében szinte jatékbabava
lényegiil at, titkroztetve a gyermeki beleélés mozzanatat (Révész 2013a, 322).

A gyermeki néz6pont atvétele okan ugyancsak nagymértékben érvényesiil
itt a gyermekkdzpontu apai szemléletméd. Bar Fritz von Uhde Ovoda cim(i fest-
ményén (1889) is a gyermeki jatéktevékenység kozvetlen hangu abrazolasanak
lehetiink szemtandi, mig a német naturalista-realista festémiivész alkotasain a
gyermekek ,szabad jatéka” hangstlyozottan a felnétt szemszogébdl keriilnek
abrazolasra (a horizont elhelyezését tekintve is), addig az apa, Csok Istvan kife-
jezetten a gyermeki élményfolyam feldl kozeliti meg az adott témat.

Egyfajta mérsékelten sziirrealis vizidt kapunk itt, melyen a gyermeki fanta-
zia dlomszer( fantaziaképei mintha csak at kivannak venni a kontrollt a fizikai
valé felett. Ezaltal elmosodik a hatar jaték és valdsag, fantazia és realitas kozott,
igy lesz e kép hangulata magikus, igy tolti be e kép hangulatat a csoda. Rdada-
sul a festd itt szemfényveszté médon komponalta at a valdsagos méretaranyo-
kat, s ezaltal még jobban sszefolyik itt jaték és valdsag. Kiilon érdekes eleme a
képnek a baldachinnal boritott, kannelurazott pilaszterpar k6zé illesztett tiikor,
mely titokzatossagot, tinnepélyességet sugall, s mintha csak Gj dimenziot nyitna
a valosagbodl a mesék vildgaba (Révész 2013a, 323).

Erdemes megemliteni tovabb4, hogy e képen a karacsony mér nem a hagyo-
manyos keresztény iinnepként jelenik meg, legalabbis nem ez az aspektusa hang-
sulyos itt; szekularizalédott kardcsonynak lehetiink szemtanui, mely itt mar a
gyermek koré épitett, szervezett csaladi innepként realizalodik. Erre utal a fara
figgesztett angyalkadisz is, mely ugyancsak a gyermeki képzeletvilagot tiikrozi,
a hattérben pedig betlehem is lathat6. A Csok csalad szamara egyébként kettds
jelentéssel birt a karacsony, hiszen ekkortajt, december 21-én sziiletett Ziizi, s
sziilei igy méltan tekinthették a legszebb karacsonyi ajandéknak kislanyukat, s
a miivész szamara is valdsagos aldast jelentett gyermeke sziiletése.
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Csok Istvan: Ziizii beteg, 1914.
A kép forrasa: Révész 2013a, 322.

Ziizii beteg cimii képét kislanya betegeskedése idején festette, am a jelenet
gazdag koloritja sokkal inkabb bensdségessé és meghitté teszi a képet, semmint,
hogy a betegség sapatag mélabujat tenné érzékelhetévé. A gyermek cindberpiros
szinfoltokkal jellemzett ruhazataval egészen kivalik a dunna hdszint habjai-
bdl, a vidam, expressziv szinvilaggal megfestett faliszonyeg jatékos arabeszkjei
pedig ugyancsak fokozzak a jatékos szinharmonia gyengéd dertjét. Ziizii puha
dunyhajanak lagy habjai a gyermeket 6vezs szeretet melegét érzékeltetik, a
dunna tetején pedig ott pihen a kislany kedves jatékszere, egy groteszk, ,kere-
kes, mozg6 majom”.

Ez a targyi elem szintén hozzdjarul az otthon melegét érzékelteté atmo-
szféra megteremtéséhez; érzékelhetd tehat, hogy a csillogd szemd, am sapadt
abrazatu, gyengélkedd kislanyt szeret6, bizakodo, vigasztalé kornyezet veszi
koriil. A gyermeki jatékszerek a szazad els6 évtizedeiben viragkorukat élték, s
a kor pedagdgiai dramlatai egyetértettek abban, hogy a gyermeki fejlddés szem-
pontjabél is roppant jelentéséggel birnak. Am az e képen lathaté jaték pusztdn
a szorakozast szolgalta, a polgari csaladokban oly népszerti gyaripari jatékok
koziil vald, s benne nem annyira a sziil6knek a gyermeki képességek fejleszté-
sére iranyulo, reformpedagogiai ihletésti (példaul Maria Montessoritol, tavo-
labbrél pedig Friedrich Frobeltdl eredeztethetd) szandéka érhetd tetten, sokkal
inkabb a gyermek felé irdnyuld temérdek szeretet olt itt targyiasult format. Bar
Csok ismerhette a godolléi miivésztelep alkotdi vagy épp Wessely Vilmos altal
készitett, nemzeti szellemiségtél sem mentes, stilizalt reformjatékokat, a Csok
képein szerepl6 jatékok, mint amilyen a kardcsonyfa alatt iil6 babdk, a zongorara
helyezett zenebohoc vagy épp ezen a képen szerepld groteszk majom, korant-
sem ezt a felfogast képviselik.
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A Zuzii feln6ttkoraban késziilt interjubdl kirajzol6dé anekdotabol fény dertil
a kép keletkezéstorténetére. E szerint a meghiilt kislanyt bevasarolni igyekvo
édesanyja kitolta apja miitermébe a divannyal egyiitt, mire Csok egyszer csak
figyelmes lett piros pul6veres lanyanak megkapo latvanyara a kerekes majommal
egylitt, igy aztan lefestette, s végiil ezt a képet adta a Miicsarnokba egy masik
helyett. E festmény végiil meghatdrozd jelentdségiivé valt az életmi egészét tekint-
ve is, hiszen a mtivész fest6i szemléletének 6sszegzését adja (Révész 2013a, 322).

Csok Istvan: Pihend Ziizii, 1914 koriil. Olaj, vaszon, 41,5x57,5 cm.
A kép forrasa: Révész 2013a, 307.

Csok Istvan Pihend Ziizii cimt festményén (1914 koriil) ugyancsak passziv
id6toltés kozben abrazolodik a miivész kislanya, szines, arabeszkekkel diszitett
vords hattér el6tt, nagy, expressziv szinfoltokkal megfestve. A fako-rozsaszin
ruhaba bujtatott, édesdeden alvo, masnis kislanyt sarga takard boritja, mely-
nek nagy, sima feliilete az dlom nyugalmat sugallja, akdrcsak a gyermek arcara
kitil6 kellemes mosolya is. E kép kevésbé részletezd jellegli, mint a Ziizii beteg,
a muvész itt kifejezetten az alvds folyamatdnak megfigyelésére fokuszal, s az
ezt rOgzito atyai tekintet a sziil6 gyermeke irdnti nagyfokua érdeklédésérdl tesz
tanubizonysagot.

Csok Istvan Ziizii tancol cimii képe a ,,beszédes kedvi”, cselekményes élet-
képek soraba tartozik. A festményen a kislany odaadéan mutatja meg tanctuda-
sat rokonainak a miteremben, fehér ruhdja a gyermeki artatlansag narrativajat
szolaltatja meg. A hattérben lathat6 festmények a miivész életmiive szempont-
jabol meghatarozé darabok, mint amilyen a Nirvdna és a Zsuzsanna - ebben a
kozegben mozog tehat a gyermek, édesapja alkotasaitol koriilvéve. A gyermek
nagy, tdgas miteremben jelenik itt meg, s a b6 mozgastér nem masra utal, mint
a gyermek el6tt allé6 megannyi életlehetdségre (Révész 2013a, 323). Egyszer-
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smind azonban a miitermekkel diszitett belsé tér elvont kozegként tételezdik
a kisledny szamadra, mégis 6sztondsen mozog itt is, hiszen édesapja miitermébe
a kislanynak napi bejarasa volt.

Csok Istvan: Ziizii tancol, 1915 koriil. Olaj, fa, 47x38 cm.
A kép forrasa: Révész 2013a, 309.

Csok Istvan: Ziizii a lugasban, 1917. Olaj, vaszon, 79x64 cm.
A kép forrésa: Révész 2013a, 310.
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Az 1910-es évek végén sziilettek Csok kertképei, melyek ihletdje a csalad
Uj otthona, a Hunfalvy-villa az els6 keriiletben, ahova a csalad 1917 nyaran
koltozott. A kornyék igen kedves volt a mtivésznek a kozeli Toldy Gimnazium
miatt, ahova gyerekként jart. Szamtalan muvét ihlette a haz tivegezett verandaja.
Ilyen m{ a Ziizii a lugasban (1917 koriil), amely id6vel igen népszertivé valt, s a
muvész gyakran készitett ra variaciokat. E miivén plein air stilusban abrazolta
a modellt, mint e korban oly gyakran. E lugas édenkerti életoromot sugaroz,
lanya ebben az idilli kdrnyezetben jelenik meg piros kockas kabatban, kezében
naperny6vel, kezét pedig egy padra tamasztja. A felhdtlen 6rom megtestesito-
jeként jelenik meg itt a gyermek. E képen a miivész mar mell6zi a kornyezet
részletes rajzat, a gyermek targyi vilaganak bemutatasat, ehelyett egynemd felii-
lettel veszi koriil modelljét, expressziv szinfoltokbdl épiti fel kompoziciodjat, s
ennek hatasara elevenen arad6 energia munkal a képen (Révész 2013a, 325).

E festményen Ziizii mar nagyobbacska lannyad lett, az 1917-t61 keletkezd
festmények immar 4j fejlédéslélektani allomasait rogzitik Juliette életének.
E muveken, mint a Ziizii a lugasban cimt alkotason is, szembetlin6vé valik
néisége, s az az Onreflexid, amivel Ziizii néisége tudatara ébred.

Csok Istvan: Ziizii a tiikor el6tt, 1918. Olaj, vaszon, 93x85 cm.
A kép forrésa: https://www.mutargy.com/festmeny-grafika/csok-istvan-1865-1961-zuzu-a-tukor-elott-1918
(2023. apr.9.)

Csok Istvan 1917-1918 koriili képei a nagyldnnyd cseperedd Ziiziit abra-
zoljak, aki mind tudatosabban éli meg sajat néiségét. A miivész Ziizii a tiikor
elétt cimt csaladi idilljét (1918) a holland aranykor diszletei kozé helyezi, a
sajat korabbi muvein tapasztalhaté modellbeallitast imitélva allitotta itt be fiatal
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modelljét. A kép el6zménye az 1905-ben festett holland stilust zsaner, melyen
a modell ugyanazon testtartast vette fel, mint Ziizii e portrén, s ugyanazzal a
mozdulattal tekintett ki a képtérbol a nézé felé. Ezen az alkotdson a holland
aranykor festészetének hangulatait, elemeit vetiti ra sajat kompozicidjara, a
klasszikus holland mesterek altal képviselt tradiciokat emeli be sajat festészetébe
(Révész 2013b, 67). Jan Vermeer miiveivel vonhaté parhuzamba az itt tapasz-
talhaté modellbeallitas és enteriérkidolgozas, a szobat atjar6 higgadt napfény-
aradattal egytitt. Megjelenik itt a kép a képben megoldas is, hiszen a hattérben
a Ziizii beteg cimt kép lathatd, mely a miivész szamara sokat jelentett. A jelenet
helyszine mindazonaltal a csalad otthona, a Hunfalvy-villa volt.

Csok Istvan: Ziizii az ablakban, 1918 koriil. Olaj, vaszon, 19x23 cm.
A kép forrasa: Révész 2013a, 315.

Csok Istvan Ziizii az ablakban cimi jelenete (1918 koriil) ablakkivagaton
keresztiil megjelend téli taj el6tt jelenik meg a mivész tanulas kozben abrazolt,
piros masnis kisldnya, kék ruhdban, fehér kéténnyel, e szinek pedig 6sszhangban
allnak a hattér szineivel. A kislany révetegen tekint maga elé, e bagyadtsaggal
titkroztetve a hattéri téli taj hangulatat, s6t, mintha e toredékszertien megje-
lend tajkép juttatna kifejezésre a gyermek belsé élményvilagat e pillanatban.
»A Hunfalvy-villa ablakabdl kirajzol6dd, behavazott vizivarosi épiiletek kozott
jol kivehet6 az 1901-ben épiilt Vasarcsarnok tombje és a Szent Ferenc-templom
tornya” (Révész 2013a, 325), de a hattérben lathaté a Duna és a Batthyany tér
részlete is (Révész 2013b, 68). A kép pardarabjanak tekinthetd a Tél a tavaszban
cim{ miive, melyen szintén a behavazott varos latvanya all a kozéppontban.
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E képen azonban a fest6 megkapoan érzékelteti az ellentétet az otthon mele-
ge és a téli taj hidege kozott; mig az el6téri asztal vorosesbarnai érzékeltetik az
el6bbit, addig a ruhazat és a hattér hideg szinei az utobbit juttatjak kifejezésre.
Mindazonaltal e mu esziinkbe idézi Rembrandt Titus-portréjat is, mégpedig a
hasonl6an barnds-voroses arnyalatok alkalmazasa okan, ugyanis Titus és Ziizii
alakjan is meghatarozoak ezek a tonusok, a hasonlosag pedig feltehetéen szan-
dékolt volt (Révész 2013a, 325). Ezentul magatol értetédden adodik a parhuzam
Fényes Adolf Reggeli lecke cimt képével (1904), melyen egy ,egészen aprocska
kislany” ismerkedik ,,az olvasassal, tartdsa és tekintete atélésrol, eréfeszitésrol
tanusit minket” (Tamba 2017, 254). Am mig Fényes szénrajza a tanulds szertar-
tasos voltat hangsulyozza (Tamba 2017, 255), addig Csok képén egyfajta fagyott
nagyvarosi mélabuba sz6v6d6 gyermeki melankdlia jut kifejezésre; itt tehat a
pszichologiai élménytartalmak hangstlyosabbak, mint a tarsadalomrajzi moti-
vumok. Ugyanis a gyermeknek az olvasas fel6l el-elkalandozé figyelme is inkabb
a pszicholdgiai részletezés iranti érzékenységet mutatja a mtivész-apa részérdl,
semmint a tanulasi folyamat rogzitésére iranyuld torekvést.

»Hiszek Magyarorszag feltamadasaban”, 1925. Olaj, vaszon, 70x58 cm.
A kép forrasa: Révész 2013a, 317.

Csok 1925-ben festette ,, Hiszek Magyarorszdg feltdmaddsdban” cimii képét
(1925), melynek modellje ugyancsak Ziizii, aki immar egészen nagylannya
serdiilt. A kép megjelent az Uj Id6k cimti folyéirat cimlapjan is, s e korszak kulttr-
harca szempontjabol rendkiviil fontos tizenetet kivant aldtamasztani, mintegy
illusztralva a Magyar Hiszekegy (Papp-Vary Elemérné: ,,Hiszek Magyarorszag
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feltiamadasaban” kezdet(i kolteményének) nemzeti érziiletd tizenetét. E képen
a mlvész mintegy nemzeti, k6zosségi szimbolumma emeli lanyat, aki viharos
taj el6tt jelenik meg, magyaros ruhaban, imara kulcsolt kezekkel. Elképzelhetd,
hogy e kép a leany konfirmacidjanak emlékére késziilt - Juliette egyébként a
Baar-Madas reformatus kozépiskola tanuldjaként konfirmalt (Révész 2013a, 325).

Csok Istvan: Ziizii olvas, 1926.
A kép forrésa: Révész 2013a, 327.

Csok Ziizii olvas cimt képe (1926) a Ziizii-ciklus utolsé harmadahoz tartozik,
akarcsak az el6z6 darabok, immar a kamaszkorba 1ép6 leanyt abrazolja, festéileg
roppant oldottan. A képen meghatarozdak az aranysarga tonusok. Ziizii édesapja
mitermében iildogél, mikozben a titkorbdl az édesapa alakja is visszakoszon,
mégpedig palettaval a kezében (Révész 2013a, 325). Apa és nagylannyd serdiilt
gyermeke békés egyiittélésének abrazolasa a kettejiik kozotti harmoniarol tesz
tanubizonysagot.

Ferenczy Kdroly képei gyermekeirdl

A szazadfordulé idején nemcsak Csok Istvan, de Ferenczy Karoly is el6sze-
retettel festette meg sajat gyermekeit. A mtivész Fialka Olga festémuvésznd
hatdsara lépett a festészet Osvényére. 1885. november 14-én Ferenczy Karoly
és Fialka Olga Kormocbanyan hazassagot kotottek, s felesége teljes odaadas-
sal tamogatta férje mivészi kibontakozasat. Hazassaguk els6 napjaiban, 1885.
november 22-én sziiletett elsé fiuk, Valér, 1890-ben pedig megsziiletett az iker-
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par: Noémi és Béni, avagy Benjamin (Sarmany-Parsons 2008, 8). A csalad 1889
és 1892 kozott Szentendrén, 1893-1895 kozott Miinchenben élt. Ferenczy gyer-
mekeit kitlin6 szellemben nevelte, koran ravezette ket az irodalom és a szép-
muvészetek szeretetére. Valér fiaban mar kiskoraban folismerte a tehetséget, s
mar gyermekkoraban beadta Hollosy Simon muhelyébe a festészet alapjainak
elsajatitasa céljabol. Valérbdl végiil festdmuivész lett, Bénibdl szobrasz, Noémi-
bdl pedig gobelinmtvész (Sarmany-Parsons 2008). Miutan Ferenczy életében
roppant fontos szerepet toltott be csaladja, szamos arcképet, csoportképet készi-
tett annak tagjairdl.

Ferenczy els6sziilott fiat Bimbinek szdlitotta, igy fejezve ki szeretetét, de hivta
Brand-nek, Mungonak is, mely utébbi nem mas, mint egy, a cibetmacskaval
rokon indiai ragadozé allat (Ferenczy blog é. n.). A becenév neveldi attittidot
tiikroz6 jelentdségébdl (vo. Pollock 1998, 186) kiindulva megallapithaté, hogy a
gyermek szeretd neveldi kozegben nétt fel. Valér maga is érezte csaladja szeretet-
teljességét, érezte, hogy apja gyongéden szereti és biiszke ra, tudta, hogy nagyra
tartja tehetségét és . koraérett komolysagat” (Ferenczy 1934, 15). Ertékelte, hogy
apja bemutatta miivésztarsainak, s hogy anyja gyakran magaval vitte a tarlatok-
ra; az ilyen alkalmakat Valér mindig tinnepnapnak érezte (Ferenczy 1934, 49).
Miivelt, gyongéd csalddban nevelkedett tehat a fia, ahol képességeit értékelték.

Ferenczy Karoly: Valér, 1885. Ferenczy Muzeum.
A kép forrasa: https://www.blogger.com/blogin.g?blogspotURL=https://ferenczy-mng.blogspot.com/
(2019. marc. 17.)

Ferenczy Karoly mar egyéves fiat is megorokitette (Valér, 1885), amint
gyamoltalanul, masok gondozasara, odafigyelésére raszorulva fekszik a puha
parnak és paplanok kozott, Mary Cassatt csecsem@abrazolasait idézve. Arca
pufok, kis teste akar egy puttdé, alakjat e rajzon atjarja a lényére 6sszponto-

143



Tamba Rendt6: A gyermeki drtatlansag szolama és az apai érzelem hangjai

sulo sziil6i szeretet melege. A kisded ilyen korban térténd, 6nmagaban valé
megorokitése a polgari gyermekvilag jellemz6é motivuma, mely gyermekkdoz-
pontu szemléletrdl, empatikus, elfogad6 neveldi attitiidrél tandskodik, s arrol,
hogy a sziilok a gyermek személyének nagy értéket tulajdonitanak, a gyermek
fiziologiai, lélektani sajatossagainak megfigyelésére nagy gondot forditanak.

&
>

Ferenczy Karoly: Valér agyban, 1888. Olaj, vaszon, 43x38,5 cm.
Jelzet jobbra fent: Ferenczy Karoly.
A kép forrasa: kieselbach.hu. https://www.kieselbach.hu/alkotas/valer-agyban_-1888_11904 (2023. m4j. 1.)

Ferenczy Karoly Valér dgyban (Egy szép olvasmdny, 1888) cimil képe még
magan viseli a mitermi festészet és a szinpadias kompoziciéépitkezés hatasat,
hiszen mar csak a gyermek agya mogotti fiiggonyos tératvezetés is teatralis hatast
kelt. A napfény problémajanak fest6i kutatasa azonban mar az impresszionizmus
iranyaba mutat, a pillanatnyisag, az atmenetiség érzését kelti.

A melegség érzése altal atjart, am szentimentalisnak korantsem mondha-
t6 kép egy onfeledt gyermeki pillanatot mutat be (Sarmany-Parsons 2008, 10):
a haroméves Valér agyaban bongészget egy képekkel ellatott, vaskos konyvet,
komoly, érdeklddé tekintettel, belefeledkezve a kép okozta 6rombe. Ez a tevé-
kenység a gyermek mivészetszeretetére és individualis voltanak elismerésére
utal, kiilonosen, ha szembeallitjuk a falusi szemlélettel, melybdl fakaddan a
sziilok nem lattak értelmét az ismeretszerzésnek, a cél pusztan a kozosségbe, a
munka vildgaba vald betagolodas volt. Ferenczyék azonban gondoskodtak arrol,
hogy gyermekeikbdl miivelt, kifinomult érzékekkel rendelkezé individuumok
valjanak, az édesapa pedig azt tartotta szem el6tt, hogy arisztokratikus érziiletét
tovabborokitse rajuk. A gyermek jelentds értéket képviselt a csaladban, még az
Ot 6vezd targyi-téri kornyezet is a gyermek kényelmes életmodjat sejteti.
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A gyermekalak mellett, az asztalon talalhat6 tehénfigura a béségre, a jolétre,
a termékenységre, az anyai dsztonre utal (Pal-Ujvari 2001), mér csak Hathor
egyiptomi istennd képzetén keresztiil is, aki a szépség, az 6rom és az anyasag
istene volt. Ez az utalds a polgari csalddi kornyezet biztonsagara, a gyermekkor
védettségére, nyugalmara, az anyagi jolétre enged kovetkeztetni, mely koriilve-
szi a kis Valért és csaladjat.

Ferenczy Karoly: Valér, 1892. Elégett.
A kép forrasa: https://www.blogger.com/blogin.g?blogspotURL=https://ferenczy-mng.blogspot.com/
(2019. marc. 17.)

Valér 1892-es egész alakos iil6 portréjan (Valér) hétéves koraban lathatjuk
Ferenczyék sotét hajua kisfiat, nagy, érdekl6d6 szemekkel, élénk tekintettel; e kép
Renoir okos tekintett, gogmbolyded feju gyermekfigurait idézi (Genthon 1979,
13). A gyermek enyhe félprofilban keriilt abrazolasra, testével kifordul a szék
altal kijel6lt poziciobodl, s ez az enyhén elforduld bedllas az elevenség hatasat
kelti, utalva a gyermekkor spontaneitasara. Két kezét combjain pihenteti, mely
jellemzden gyermeki kéztartas, s a hétéves gyermek szabalykoveté magatartasara,
a tekintély erkolcsére (heterondm moral, lasd: Piaget erkolcsfejldési modelljét
— Monks-Knoers 2004, 151, 155) utal. E péz széfogado, engedelmes, fegyel-
mezett, egyszersmind kiegyensulyozott, nyugodt gyermeket sejtet, a hattérben
érz6dik a sziildi tekintély csendes kontrollja, fegyelmezé ereje. Valér e képen
diszes, faragott széken iil, mely a médos polgari 1étmddrol informal minket,
ugyanakkor e szék talan gyerekszéknek tekinthetd, hiszen igazodik Valér aprd
termetéhez. A festmény elégett, de még ezen a reprodukcion is kittinik a modell
gyermekiességének komoly bdja.
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Ferenczy Karoly: Ferenczy Valér gyermekkori arcképe.
Fiu arckép balustrade-dal (1894)
A kép forrasa: https://www.blogger.com/blogin.g?blogspotURL=https://ferenczy-mng.blogspot.com/
(2023. m3j. 1.)

A Fiti arckép balustrade-dal (Ferenczy Valér gyermekkori arcképe, 1894)
cimi festmény kilencévesen abrazolja Valért. A kép a dekorativ feliiletalakitas
és a foltfestés tendenciaja kozotti 0sszhang megteremtésére iranyuld torekvés
példaja. A fekete ruhaban, komoly tekintettel abrazolt fit teste a szemlél6t6l
elfordul, am feje frontalisan keriilt dbrazolasra, tekintetébdl magabiztossag,
polgari dntudatossag arad.

Az egymason pihentetett kezek nyugodt, kiegyensulyozott, megfontolt,
onbizalomtol ittas jellemet mutatnak, az éles konturokkal kirajzolodo hattéri fak
hatarozott jellemre utalnak, a fak egymasba kapaszkodasa pedig az erds csaladi
kapcsolatokat érzékeltetik. A vastag ajkak ontudatossagot és magabiztossagot
sugallnak a gyermek jellemével kapcsolatban.

A gyermeket az épitett kdrnyezetet jelz6 balusztrad valasztja el a természeti
kornyezettdl, s tartja a polgari otthon biztonsagos mikrovilagaban, érzékeltet-
ve a gyermekkor konzervaldsanak neveldi torekvését, a biztonsag és védettség
élményét.

A hattér meseszert erd6diszletébdl hatarozott konturokkal valik ki a gyer-
mekalak. Mogétte uigy jelenik meg a taj, mint az érett reneszansz portrékon (vo.
Raffaello Santi: Pietro Bembo, 1504), még ha itt sikszertien is abrazolédnak a
lombkoronas fék, a reneszansz tdj jovobe mutatd onbizalmat titkkrozo tavlatisaga
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nélkiil. A messzibe veszd taj a reneszansz portrékon az abrazolt lelkének mély-
ségeit érzékelteti, jelezve jovore iranyulo cselekvési potencialjat, am itt a miivész
a dekorativ szemlélettel juttatja kifejezésre a gyermek jelenorientalt 1étmaodjat.

Ferenczy Karoly: Bimbi (Valér), 1894. Olaj, vaszon, 63,5x35 cm.
A kép forrasa: kieselbach.hu. https://www.kieselbach.hu/alkotas/bimbi_10309 (2023. m4j. 1.)

Ferenczy Bimbi (Valér, Ferenczy Mtzeum) cimi festményét 1894-ben,
Miinchenben, szentendrei korszaka utan festette, a Maddrdal keletkezésének
évében. Erzékelhetd itt Jules Bastien-Lepage finomnaturalizmusénak halk szavu,
lefokozott koloritja, mély tonusai, gyengéd szinezése. Egyenletes, bagyadt megvi-
lagitas jarja at a festményt, a napfény és a vibrald levegd problémajat lirai érzé-
kenységtdl s mar-mar vallasos természetélménytdl atjart felfogassal oldotta meg
a festd. Egészen Osszefonodik egymassal a gyermek élményvilaga és a latvany; a
gyermek alakja kivalik a tajbol, ember és természet kapcsolata mégis harmonikus.

Ez a hétkdznapi, am roppant bensGséges tajélmény jarja at a festd kilencéves
kisfianak alakjat is, akit — mint az a kép bal fels6 sarkaban is lathaté — Bimbinek
becézett. A feliratbol és a cimbdl lathatd: Ferenczy kifejezetten csalddi képnek
szanta e képét, ennélfogva nagyfoku intimitas és kozvetlenség jarja at, a fiti spon-
tannak hato bedllasabdl és arckifejezésébdl pedig érzdik az apa gyermeke iranti
szeretete, a kettejiik kozotti meghitt, benséséges kapcsolat. A fehér az érintet-
lenség, artatlansag, a névények zoldje az érés, novekedés képzetét is keltheti a
befogaddban, s Bimbi messzibe veszd tekintete, derts arckifejezése is a jovobe
vetett bizakodd hitet érzékelteti, amelyben az apa optimizmusa is kifejezésre jut.
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Ferenczy Karoly: Fitakt (Valér), 1897. Magantulajdon.
A kép forrasa: https://www.wikiart.org/en/karoly-ferenczy/ferenczy-karoly-fiu-akt-1895-1895 (2023. mdj. 1.)

A Fiviakt (Valér, 1897, magantulajdon) tizenkét éves alakja mar a prepubertasra
jellemz6 erkolcesi autondmia szakaszaba 1ép6 Valér 1élektani értelemben vett
egyensulykeresé tendenciajat mutatja. Erre utal a kontraposzt-tartas is, ez az
ellentétek kiegyensulyozasara épiilé beallitas, melyben pedig kifejezésre jut a
protagoraszi homomensura-tétel s az abbol fakadé etikai relativizmus, mely
osszhangban all a gyermek lelki ttkeresésével.

A dekorativ feliilletképzés és a foltfestés szintézisét nyudjté képen a gyermek
erds megvilagitassal emelkedik ki a sotét, semleges hattérbdl, mely révén a lélek-
tani tartalomra 6sszpontosul a befogad¢ figyelme.

Valér elforditja téliink arcat, fejét leszegi, fesziiltséget keltve a szemléldben.
Egyik kezét mintha elrejtené, masik kezével pedig mintha belemarkolna valami-
be, lelki vivodast sejtetve. A varakozas, a sejtelem, a nyugtalansag atmoszférdja
uralja a képet, a fiialak mezitelensége pedig gondolati sikra emeli a festményt.

Ferenczy masodik fia, Béni 1890-ben sziiletett Szentendrén, Noémi ikertest-
véreként. Szobrasz valik bel6le, ami a csaladjaban tapasztalt kifinomult szellem-
nek készonhetd. Béni kapta a legtobb becenevet apjatdl: Ben (Benjo) San, Ben
Kristofonze, Ben Roszt, Benjonze, Ben Roszel, Brosztes, Pomplejovszki és még
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lehetne sorolni — a becenevek valdsagos folyama a meleg, szeretd apai attitlidon
tal utal az édesapa humortdl, viccel6dést6l sem mentes kapcsolatara gyermekével.
Ferenczy gyakran illette fiat a ,Béni, a demokrata” névvel is, mivel fia gyakran
tarsalgott a cselédekkel vagy a banyasznéppel a konyhaban, de ezt az arisztok-
rata szemlélett csalad hagyta is neki (Ferenczy 1934, 111; Ferenczy blog é. n.).

Ferenczy Karoly: Béni voros ruhaban, 1894.
A kép forrasa: https://www.blogger.com/blogin.g?blogspotURL=https://ferenczy-mng.blogspot.com/
(2019. marc. 17.)

Ferenczy Karoly 1894-ben festette Béni vords ruhdban cimu festményét, fia
akkor négyéves volt. A sotét, semleges hattérbodl tiszta korvonalakkal emelkedik
ki alakja voros egyberuhdban, melynek fliggéleges reddi a delphoi kocsihajtot
juttatjak esziinkbe. A b6 drapériakkal abrazolt, nagy tomegekkel aldhullé ruhacs-
ka vorose a fenségesség szineként jelenik meg, ezéltal kozvetitve a csalad raoro-
kitett statuszat, de utalhat a gyermeket koriilolel6 szeretetre is. Nyakat korbeole-
16 gallérja a védettséget és a szeretettséget prezentdlja. A gyermek fejét oldalra
biccenti, egyik kezét szégyenldsen hata mogé rejti, mintha csak rejtézkodni
szeretne. A dacos arckifejezésti gyermek levagta sapkajat a foldre: konok termé-
szetrdl arulkodik e mozzanat. A gyermeki viselkedés alapos megfigyelése a
gyermekkozpontu szemlélet felértékel6désérdl arulkodik.

149



Tamba Rendt6: A gyermeki drtatlansag szolama és az apai érzelem hangjai

Ferenczy Karoly: Béni, 1903.
A kép forrasa: https://www.blogger.com/blogin.g?blogspotURL=https://ferenczy-mng.blogspot.com/
(2019. marc. 17.)

Dokumentativ értéki rajzok keriiltek el a miivész mappajabol is, melyek
gyermeke fejlédésének allomadsait regisztraljak. A tizenharom éves Bénit abra-
zol6 rajzon (Béni, 1903) a kamasz fit egy dgyon fekszik, parnajan konyokol.
Ernyedten logatott karja, nyugodt, mélazé arckifejezése meditativ elmélkedést
sejtet, testtartasa a lényét atjaro kényelmet és kifinomultsagot érzékelteti.

Ferenczy Karoly: Béni, 1906. Ferenczy Csalad Miivészeti Alapitvany.
A kép forrasa: https://www.blogger.com/blogin.g?blogspotURL=https://ferenczy-mng.blogspot.com/
(2019. marc. 17.)

Béni tizenhat éves kori rajzan (Béni, 1906) Rodin Gondolkodéjanak kézgesz-
tusaval keriilt dbrazoldsra a fig, aki immar az 6nkeresés utvesztdjébe, az erkol-
csi autondmia szakaszaba lépett (lasd: Piaget - kommentalja Monks—Knoers
2004, 151, 155).
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7\
L
Ferenczy Karoly: Karikatdra Bénirél, 1910 koriil.

A kép forrésa: https://www.blogger.com/blogin.g?blogspotURL=https://ferenczy-mng.blogspot.com/
(2019. mérc. 17.)

Bénirdl huszéves kori karikaturajan az apa fia szogletes vonasait, hossza,
hegyes orrat emeli ki, némi tulzassal, hiszen Béninek pisze orra volt. Mindez-
zel Ferenczy gyermeke aszténias testalkatat kivanta a szélsdségig hangsulyozni,
mely Kretschmer (2003, 63-76) szerint kiemelked intellektust takar. A Béni-
rél késziilt tobbi rajzon is toprengs, gondolkodd alkata keriil hangsulyozasra.

Ferenczy Karoly: Béni barsonykabatban, 1908.
A kép forrasa: https://www.blogger.com/blogin.g?blogspotURL=https://ferenczy-mng.blogspot.com/
(2019. mérc. 17.)
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Béni tizennyolc éves kori portréja (Béni bdrsonykabdtban, 1908) visszaiga-
zolja a rajzokon tapasztalhatokat a fit jellemével kapcsolatban, hiszen komoly
arckifejezése, élénk tekintete intellektualis beallitottsagara utal. A fiu alakja
hatarozott konturokkal bontakozik ki a barna tonusokkal megfestett, semleges
hattérbol, mely mar Ferenczy masodik nagybanyai korszakanak sajatossaga.
Még folfedezhetdk a foltfestés tendencidi, de itt mar fokozottabb érdeklédés
mutatkozik a lokalis szinek hasznalata irant. A nagyvonalu, 6sszegz6 el6adas-
modddal megfestett képen nagy szerep jutott a sima ecsetkezelésnek, melynek
hatasara a képen dekorativ hatas, illetve nagyfokd nyugalom lesz trra. A képen
érzékelhetd nyugalom és egyensuly hozzajarul ahhoz, hogy e képen Béni alakjat
magabiztossagtol és ontudatossagtdl athatottnak lassuk.

Béni testét e képen sziirkés-barnas kabatka fedi, mely csaknem olyan szind,
mint a haja, mely gesztenyebarnanak tetszik. Ez a szin az egyszertség, az alazat,
a hallgatagsag és a szorgalom jelentését kozvetiti, igy Béni jelleme ezen tulaj-
donsagok tiikrében keriil lattatasra e portrén. A fiziognomiai bolcselék szerint
az orr és az ajkak kozotti tartomdnyon, a philtrum zéndjanal talalhaté mélyedés
hatarozott jellemre és magas intellektusra utal, de kifejezésre juttatja a szorgalmat
és a kitartast is. Arca ovalis alaku, kissé szogletes, homloka széles, alla puhdnak
tetsz6 — mindez egyiitt nagyfoku szenzitivitasra, fantaziagazdagsagra, j6 intel-
lektusra és fogékonysagra utal (Eco 2020). Egyik karjaval megtamasztja testének
sulyat, ami alapvetéen magabiztossagra és nyugalomra utal, masik kezét pedig
zsebre teszi, de hiivelykujja kikandikal. Ez utobbi folényes magatartasra utal,
amit rejteget magatartassal probal leplezni (Pease 2005, 67-68); ezaltal jelenik
itt meg a felsébbrendtiség érzése.

Ferenczy Karoly: Szakallas Béni, 1912.
A kép forrésa: https://www.kieselbach.hu/muvesz/ferenczy-beni_2358 (2023. méj. 1.)
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Ferenczy Szakdllas Béni cim{i portréjat mar akkor festette fidrol, amikor
az huszonkét éves volt, 1912-ben. Béni s6tétbarna 6ltonyds alakja hatarozott
korvonalakkal bontakozik ki a semleges hattér z61djébol. Oldalra biccentett
feje, egymasba furt ujjai érzékeny, fogékony mivészember jellemét szélaltatjak
meg, tekintetébdl szelid, 6ntudatos jellem érzddik.

Béni ikertestvérét, Noémit, a késébbi gobelinmiivészt szintén sokszor megfes-
tette Ferenczy, aki lanyat is elarasztotta becenevekkel, a szeret6 kedveskedés jele-
ként. Hivta 6t Cvankanak (lasd: Zvanka), Cvakvidesnek, Cvuknak, de E. C.-nek is
(Edes Cvanka - Ferenczy blog é. n.). A becézés sziil6i gesztusiban ez esetben is a sze-
retet, a féltve 6vas, a gondoskodas szandéka jelenik meg (v6. Pollock 1998, 186).

Ferenczy Karoly: Noémi, 1894. Olaj, vaszon, 81x54 cm. Janus Pannonius Muzeum.
A kép forrasa: Révész 2008, 19.

Ferenczy Karoly 1894-ben készitett Noémirdl egy festményt (Noémi, 1894,
Janus Pannonius Mizeum), mely haroméves koraban abrazolja a kislanyt, Remb-
randtot kovetve (vo. Titus), hiszen az 6 nyoman nagyfokud lényegmegragadas
jellemzi e képet is. Sotét, semleges hattérbol ragyog el6 a széke kislany torékeny
alakja (Sarmany-Parsons 2008, 28). Vaskos ajkai akaratos természetrél arulkod-
nak, tekintete komoly, dacos; dsszekulcsolt kezei visszafogottsagot, nyugalmat
sugallanak. A kislany bajos szoknyas alakja Velazquez infansndit (Margarita
infdnsnd, 1660) és Csok Istvan Réti Vera-festményét juttatjik esziinkbe. Am
Velazquez képével szemben itt nem a , kicsinyitett feln6tt” kifejezéssel sszegzett
gyermekségkonstrukciorél beszélhetiink. S6t, Noémi itt mar-mar jaték babanak
érz6dik, mar csak a merev bedllitas okan is, ebbdl fakaddan pedig gyamolta-
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lansag, esetlenség érzédik 1ényébdl. Noémi félprofilbol valé abrazolasa a gyer-
mekkor elevenségére utal.

Ferenczy Karoly: Tytuketetés, 1895. Olaj, vaszon, 92x70 cm.
A kép forrasa: mng.hu. https://mng.hu/mutargyak/tyuketetes/ (2023. maj. 1.)

Ferenczy Tyiiketetés cimt festménye (1895, MNG) ugyancsak Noémit dbra-
zolja; e mi még a miincheni korszakban keletkezett. E kép felfogdsaban mar
tavolodoban volt a naturalizmustdl, szintetizalni igyekezett a foltfestés és a
dekorativ festés tendencidjat. Azimmar Miinchenben késziilt mi életképszert-
sége ellenére a lényeglatas igényével ragadja meg a gyermekkort. A ver6fényes
délelotti jelenetet bemutato festményt a zoldek kozt felsejlé szinek harmoni-
dja jarja at; mély tonusok és fokozott szinhasznalat jellemzik, akarcsak Bimbi
cimi festményét. A fest6 dltal atélt bensGséges természetélmény itt is athatja a
kislany alakjat, akarcsak a vibrald ecsetkezelés, mellyel a forré nyéri napfényt
hivatott érzékeltetni. Ugyanakkor e festményen a kislany feje, illetve ruhaja erés
atfestés nyomairdl tanaskodik, mely nem a fest6tol szarmazik. A kompozicié
képkivagasos eljarassal késziilt, de mégis érezziik a megkomponalas torekvését.

A képet tehat a fényfestés torekvése hatarozza meg, a miivész a szabadban
valé festés technikai problémadit kutatja e vasznan, igyekezve megragadni a
lombok kozt bujkalé fények jatékat (Sarmany-Parsons 2008, 23). Nem érzé-
kelhetd itt semmiféle elbeszélé jelleg, sem jelképi tartalom. Lathatd: Ferenczy
muvészetében a téma fokozatosan elveszti jelentdségét, hogy végiil eljusson a
tiszta latvanyfestés stadiumaig, mely alkalmasnak bizonyult a lelkiallapot, a
hangulat rogzitésére is, szorosan 6sszefonodva a tajélmény rogzitésével. A gyer-
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mekkor milyensége a természet atmoszférajan keresztiil valik itt érzékelhet6vé,
ennélfogva a gyermekkort napderts, 6nfeledt, ébredezd életszakasznak latjuk,
melynek soran a gyermek még csak toredékekben képes megragadni a vilagot,
amelyben mozog, s amelyet magaba fogad. A tytketetés mint jatékszeri mozza-
nat pedig utal a felnétt életbe valé atmenetre, hiszen a tytketetés régen kiegészi-
t6, kisegitd jellegli gyermeki munkatevékenységnek szdmitott. Am a tytketetés
folyamata nem csak az allatok gondozasara iranyul, visszahat a cselekvést végzd
gyermekre, kifejezve igényét a gondoskodasra; igy a gyermekkort itt szeretetre
szorulo életszakasznak latjuk.

Ugyanakkor Noémi fehéres-rdzsaszines ruhaja révén érezziik: a kislany csak
alkalomadtan foglalkozik allatgondozassal, kar volna dsszekoszolnia ruhdjat ily
tevékenységgel. O nem ezt a sorsot kapta osztalyrésziil, ez szdmara nem életrend,
pusztan egy kellemes vidéki élmény, melyre talan szeretettel és konnyti lélekkel
emlékezik majd vissza felndttként.

A hattéri kerités védettségre utal, a fak a novekedés gyermekkor-motivu-
maként jelennek meg. A reflexek, a forrd, vibralé napfény hatdsanak rogzitése
a sziintelen valtozas, az atmenetiség érzését nyujtja, érzékeltetve a gyermekkor
atmeneti voltat, melynek kulcsmozzanata a névekedés. Ezt érzékeltetik a zold
tonusok is, a kislany ruhajanak fehére pedig raerdsit az éretlenség, az artatlan-
sag és a tisztasag jelentésére.

Ferenczy Karoly: Noémi kibontott hajjal, 1903. Olaj, vaszon, 104x67 cm.
Magantulajdon.
A kép forrasa: Képzomivészet Magyarorszagon. https://www.hung-art.hu/frames.html?/magyar/f/ferenc_k/
index.html (2023. m4j. 1.)
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Ferenczy immar kamassza vélt lanyardl festette Noémi kibontott hajjal cim(
képét 1903-ban, immar Nagybanyan, a fényfestés tendencidjat érvényesitve.
A tizenharom éves Noémi ovalis arccal, némiképp mélazo, de komoly, atszelle-
miilt tekintettel keriilt megjelenitésre. A fekete ruhas leany alakja a s6tét, semleges
hattérbdl leginkabb szbke hajzuhatagaval valik ki (Szabadi 1996, 133). Noémi
kibontott hajanak hatalmas feliilete lelki gazdagsagot, szabadsagot érzékeltet,
oldalra biccentett feje eleven, nyitott természetet sejtet.

Ferenczy Karoly: Noémi karikaturaja, 1910. Magantulajdon.
A kép forrésa: https://www.blogger.com/blogin.g?blogspotURL=https://ferenczy-mng.blogspot.com/
(2019. marc. 17.)

Akércsak Bénirél, Noémirdl is ismeriink egy huszéves kori karikatarat
(Noémi karikaturdja, 1910), melyen gyengédsége és szellemének bensdséges-
sége keriil kihangsulyozasra.

Ugyanakkor személye megorokitésre keriilt batyja, Ferenczy Valér egyik
festményén is, édesanyjaval, az akkor mar 6sz haju Fialka Olgaval egyiitt. Noémi
ezen a festményen (Csaldd [Noémi, Olga], 1909, magantulajdon) tizenkilenc éves,
lényébdl szelidség és visszafogottsag arad. E der(s szinvilagu képen - a testko-
zelség és a leany anyja jelenlétében tanusitott oldott, kotetlen testtartasa okan
— érzékelhet6vé valik az anya és lanya kozotti kozvetlen, benséséges kapcsolat
is. A képrdl kitlinik, hogy e csaladban kapcsolodasi pontot jelent az olvasas és
amivel6dés mint a kozosen eltoltott id6 forrasa. Erdekes szinparositas a képen
a lany vilagosabb és az anya s6tétebb kékje, érzékeltetve az életkor elérehalada-
sat. Anya és leanya kozott itt kozvetlen kapcsolatnak lehetiink szemtandi, nem
érzlink hierarchikus ald- és folérendeltséget.
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Ferenczy Valér: Csalad (Noémi, Olga), 1909. Magantulajdon.
A kép forrasa: https://www.blogger.com/blogin.gZblogspotURL=https://ferenczy-mng.blogspot.com/ (2023. maj. 1.)

Ferenczy Karoly: Kettds arckép: Valér és Béni, 1901. Olaj, vaszon, 117,5x117,5 cm.
Jelzet nélkiil.
Akép forrasa: kieselbach.hu. https://www.kieselbach.hu/alkotas/kettos-arckep-valer-es-beni-1901 (2023. mdj. 1.)

Ferenczy Karoly gyermekeit egyiitt dbrazold képei koziil valé a Kettds arckép:
Valér és Béni cimi kettGs portréja (1901), melyen Béni tizenegy, Valér tizenhat
éves kordban lett megorokitve. A mi a pillanatnyisag hatasat viseli magan, ami
a mozdulatok véletlenszeriiségének koszonhetd. Valér, kinek ajkai f6lott mar
kis bajuszka serken, félprofilbdl keriilt abrazolasra, mig Béni szembenézetbdl.
A hattérben talalhaté miitargyak utalnak a miiveltség jelentdségére, valamint
arra, hogy egy miivészcsalad tagjairol van szd, ugyanakkor az abrazolas merd-
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ben hétkoznapi jellege a gyermekkor 6nértékére iranyitja a figyelmet. E képen
a képkivagasos megoldas ellenére is érzddik a megtervezettség és a kiegyensu-
lyozottsag (v6. Genthon 1970, 458-460). Valér megérinti Bénit, mely a csaladi
Osszetartozasra utal, egymas megsegitésének, tamogatasanak jelent6ségére, mint
a Ferenczy csalad fontos értékére.

.
Ferenczy Karoly: Béni és Noémi, 1908. Olaj, vaszon, 142x155 cm.
Magyar Nemzeti Galéria.
A kép forrdsa: mng.hu. https://mng.hu/mutargyak/kettos-arckep-noemi-es-beni/ (2023. mdj. 1.)

Ferenczy Karoly Béni és Noémi cim(i festményén (1908) Béni és Noémi tizen-
nyolc éves korukban keriiltek abrazolasra. Ezen az aszimmetrikus kompozicién
fiiggonyszer( hattér el6tt, sziik térben, plasztikusan jelenik meg kettejiik alakja,
s a lokalis szinek altal elevenednek meg. A kép kozépterében atldsan abrazolt
Béni térigénye ambicidjara utal, mogotte all Noémi visszafogottan, két kezét
szemérmesen Osszekulcsolva, az artatlansag képzetét keltd fehér, csipkés ruhaban.

Ferenczy Karoly: Testvérek (Béni, Valér, Noémi), 1911. Olaj, vaszon, 77x104 cm.
A kép forrdsa: mng.hu. https://en.mng.hu/artworks/siblings-the-artists-children/ (2023. mdj. 1.)
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Testvérek (Hdrmas arckép) cimi képén (1911) Béni és Noémi huszonegy,
Valér huszonhat évesen jelenik meg. A testvérek mintha {igyet sem vetnének a
festésre, pusztan Valér tekintete mered felénk mélan, az asztalon konyokolve.
A szereplOk szerves részei a kompozicionak, szorosan egymashoz tartoznak. Itt a
kezek a lélektani jellemzés szempontjabdl mar-mar fontosabb szereppel birnak,
mint az arcok. Noémi gyengédséget szuggerald kéztartasa példaul a réla késziilt
1910-es karikaturat idézi, am egyik kezét dle tajékan tartja, akarcsak a Béni és
Noémi cimt képen (1908). E dekorativ hatasu, geometrikus felépitésti, harmo-
nikus hatasu képen ,,az iranyitott esetlegesség a formakat torékennyé, az idot
rebbenékennyé teszi, s feltolti a képet a fluktualo élet eleven daramaval” (Szabadi
1996, 135). A kép ritmusa szinte sajat életet €], amit a szinek csak felerésitenek
(Szabadi 1996, 136).

LS

Ferenczy Karoly: Gyermekek ponnykon, 1905.
A kép forrasa: La femme. http://www.lafemme.hu/kultura/308_sosem_lehet_tudni_hol_lappang_az_ertekes_kep
(2023. mdj. 1.)

1905 nyarat a csalad a Nagybanya kornyéki hegyeknél, Izvoranal toltotték,
ahol tobb, lovaglé gyermekeket abrazolé kompozicio is sziiletett — az elsé a Gyer-
mekek ponnykon cimet viselte. E mi impresszionista stilusban, erds napfényben
abrazolja a festé gyermekeit, amint dus, csillogd, z6ld lombok és fiivek kozott
haladnak eldre: el6l fehér lovon a nézének hattal lovaglé kalapos fit az artatlansag
képzetét idéz6 fehér ruhaban, hatul pedig a sziirke ruhas, sarga kalapos leanyzo,
Noémi. Ez a dinamikus, eleven, szinte 1élegzd, liiktetd, ragyogé szinkompozicié
tekinthetd bajos gyermekjelenetnek is, am egyuttal felidézi A haromkiralyok
titokzatos jelenetét, noha annak misztikus, mély vilagitasa kétségkiviil a malté
mar, polgaribba szelidiilt (Genthon 1970, 458-459.).
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Ferenczy Karoly: Lovaglé gyermekek, 1905. Olaj, vaszon, 140x165 cm.
Magantulajdon.
A kép forrasa: Képzémtivészet Magyarorszagon. https://www.hung-art.hu/frames.html?/magyar/f/ferenc_k
/index.html (2023. m4j. 1.)

Ferenczy Karoly hasonl6 téméju, Lovaglo gyermekek cimii kompozicidja
(1905) szintén a nagybanyai nyaralas alatt sziiletett, de ez mar nem nappali fény-
aradatban, hanem alkonyattajt abrazolja a gyermekeket: a leanyt hattal, a fiat
vele szembefordulva. Itt is erételjesen érvényesiil ugyan a foltfestés tendenciaja,
de mar napfény nélkiil, s immar az el6téri alakokra keriil a hangsuly, semmint
az Oket korbeolel6 természeti kornyezetre (Genthon 1970, 455-462). A sziik
térben abrazolt gyermek lovasok e bajos kis jelenetét Ferenczy sokkal inkabb
arnyékkal festette, mint fénnyel, hiszen a homalyban maradt részletek képezik
a kompozicio lényegi pontjat. A szembenézetbdl abrazolt fi Valér, aki ellen-
fénybe keriil: ,,s6tétkék ruhds alakjara, lanyosan szép, tin6dé kis arcocskajara
a mulandésag futd arnyéka vetiil” (Szabadi 1996, 132). Valér stilizalt, foltszert
alakja meglehetésen statikus, zart hatast kelt, kiilonosen az el6ébbi kép dinami-
kus 6sszhatdsaval szemben. A kompozici6 lényegi eleme a kor alaka képmezd,
melybe az egyik belelovagol, a masik pedig épp kilovagol beldle, egyfajta megbil-
lentett képsikot eredményezve ezaltal.

A dombtet6 merész hajlatara derékszogben szalad ra a térbe ékalakdan
becsusztatott lovak diagonalisa, és ez azt az érzetet kelti, mintha a virtu-
alis centrifugalis eré beszippanthatna az el6térben lathatd élélényeket.
Mikozben 6k moccanatlan mozgasukkal beledermednek a végeérhe-
tetlenné nyujtott nyardélutanba, ugy tlinik, mintha a tér hullamozna
mogottitk (Szabadi 1996, 132).
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E festményen jol 6ltozott, polgari gyermekek jelennek meg pénikon, akik
a hagyomanyos, polgari értékrendet képviselik, tovabborokitve arisztokratikus
érzelmekkel teli 8seiktdl az erkolcs és a kotelességérzet rendithetetlenségét,
mely biztonsagot, szilard alapot, mas széval egyfajta békebeli életformat bizto-
sit a csalddnak (Szabadi 1996, 132). Talan mar a pdnin lovaglas ténye is utal
a gyermekkor igényeihez valé igazoddsra, hiszen ennek révén szemlatomast
elvalasztasra keriil itt a gyermekvilag a felnéttvilagtél. Mindazonaltal, mivel a
16 az elegancia, a szépség és az értelem megtestesitdjeként jegyzett allat (lasd:
P4l-Ujvari 2001), kifejezésre jut itt a lovaglé gyermekek elegancidja, tarsadal-
mi-gazdasagi statusza is. A der(s, iide szinkompozici6 a maga kozvetlenségével,
bajaval juttatja kifejezésre a gyermekkor kedves vonasait, tiikkroztetve Ferenczy
goethei ihletést szemléletét, melynek értelmében a természetbeni létezés nem
mads, mint az erkolcsi és a fizikai 1ét szerves szintézise.

Osszegzés

A szazadforduld idején mind jellemz3bbé valt a gyakorlat, miszerint a fest6k
megfestették sajat gyermekeiket, nyomon kovetve azok fejlédését. A gyermek
fejlédése iranti kutato érdeklddés jelen volt Csok és Ferenczy életmivében is,
mely a polgari otthon kényelmének, biztonsagot adé mikromilidjének fest6i
titkroztetésével parosult, egyuttal latleletet adva a kozéppolgari csaladok élet-
madjardl és gyermekszemléletérdl is. A gyermekszemléletet ebben a kozegben
az odafordulas, az oltalmazas, a védelmezés neveldi attitidje, valamint a polgari
kényelem hatarozta meg, valamint a gyermek lélektani mozzanatainak aprolé-
kos megfigyelése iranti igény a nevelési folyamat hatékonyabb megtervezése
érdekében. Ez a szemléleti fordulat, ez a fajta gyermekkozpontusag a fentebb
targyalt alkotasokon egyértelmiien érzékelhet6, igy e miivek a gyermek lénye
iranti fokozodo érdeklddés kortorténeti dokumentumainak tekintheték. Raada-
sul, bar érzékelheté még a romantikus gyermekideologia indittatasa is, e mivek
keletkezésének motivacidja nem a gyermek lénye iranti szentimentalis kozele-
dés, sokkal inkabb a testi-lelki fejlédés stacioi iranti dszinte kutat6 érdeklddés.
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Renato TAMBA

TONALITET DECJE NEVINOSTI I GLASOVI
OCINSKOG SENTIMENTA

u delima iz ciklusa Zizi Istvana Coka i na portretima sopstvene dece
Karolja Ferencija

Rad se bavi prikazom i analizom crteza i slika sopstvene dece Istvana Coka i Karolja Ferencija,
uzimajudi u obzir uticaj savremene reformne pedagogije i pokreta za proucavanje deteta
na slikarski pogled na ljude i decu. Glavno pitanje koje se postavlja u ovom radu jeste kako
su nova ideoloska strujanja na prelazu u 20. vek (uz evolucionizam) uticala na perspektivu
umetnika, koji faktori su doveli do pove¢anog stepena slikarske registracije Zivota detinjstva,
koji su momenti i motivi zivota detinjstva naglaseni i kako su ovi motivi vezani za pedagoske
tokove tog vremena. U rezultatu nase analize mozZe se konstatovati da su se I§tvan Cok i
Karolj Ferenci, oslobodeni sentimentalizma, okrenuli posmatranju razlicitih faza decjeg zivota
sa dubokim interesovanjem za razvoj decje duse, $to jasno ukazuje da ovi slikari nisu bili
izuzeti od $iroke recepcije principa progresivnog reformskog vaspitanja na ovim prostorima.

Kljucne reci: pedocentri¢na pedagogija, ikonografija istorije detinjstva, odnos otac-dete,
Istvan Cok, Karolj Ferenci, de&ja perspektiva

Renatéo TAMBA

THE SOUNDS OF CHILDLIKE INNOCENCE
AND PATERNAL EMOTION

in Istvdn Csok’s Ziizii cycle and Kdroly Ferenczy’s portraits of his own children

The paper presents and analyses the drawings and paintings of Istvan Csok and Karoly Feren-
czy on their own children, taking into account the influence of the reformist pedagogical
trends of the time and the child studies movement on the painters’ view of man and child.
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The main question posed in this paper is how the new ideological and historical currents
of the turn of the 19" and 20" centuries (together with evolutionism) influenced the artists’
approach, what factors led to the increased registration of children life in painting, which
aspects and motifs of children’ life were emphasized, and how these motifs are related to the
pedagogical trends of the time. One of the most comprehensive results of the analyses is that
Istvan Csok and Karoly Ferenczy turned to the observation of the various stages of children’s
lives with a profound interest in the development of the child’s soul, free of sentimentalism,
which clearly indicates that these painters were not immune to the reception of the increasingly
widespread approach of the reformist pedagogical movement of child studies.

Keywords: child-centred pedagogy, childhood-historical iconography, father—child
relationship, Istvan Csok, Karoly Ferenczy, child perspective
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