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NEVELESI JELENETEK, GYERMEKPORTREK
ES EROSZ-FIGURAK A KESO KLASSZIKUS KORI ES
A HELLENISZTIKUS GOROG SZOBRASZATBAN

Vaspitne scene, portreti dece i likovi Erosa u poznoj klasi¢noj
i helenistickoj skulpturi

Educational Scenes, Child Portraits and Eros Figures
in Late Classical and Hellenistic Greek Sculpture

Tanulmanyomban a hellenisztikus gorog szobraszat gyermekportréinak, gyermek Erosz-
figurdinak, illetve diadikus kapcsolatot bemutato, zsaner jellegli gyermekabrazolasainak
bemutatasdra torekszem, az alkotdsok mogott huzédo gyermekszemléleti mintazatok, f6bb
gyermekkor-, tirsadalom- és eszmetdrténeti szolamok feltardsara torekedve. frasomban a
gyermekkor-torténeti ikonografia modszertani eszkoztarat hasznalom fel, a Panofsky-féle
ikonografiai-ikonoldgiai modell mellett jelen esetben elsésorban a schneideri tarsadalom-
torténeti megkozelitést, a vizudlis antropoldgia, a vizudlis szocioldgia és a vizualis kommu-
nikacid elemzési szempontjait érvényesitve az elemzések soran. Vizsgalatom célja, hogy - a
Tanulmdnyok 2019/1. szamaban megjelent Gyermekjelenetek a hellenisztikus gorog szobrd-
szatban cimi irdsom (Tamba 2019, 101-122) mintegy folytatasaként - feltérképezhessem
a kor gyermekabrazoldsai altal magukban hordozott eszmei-tarsadalmi irdnyu jelentéstar-
talmakat, kulturalis utaldsokat, melyek egyfajta, az individuum problémai irdnt érdekl6dé
4j bolcseleti érzékenység munkalasara utalnak.

Kulcsszavak: hellenizmus, gyermekszemlélet, ikonogréfia-ikonoldgia, individualista-natu-
ralista abrazolds, gyermekportré

Gyermekkor és gyermekdbrdzolds a hellenizmus kordban

A hellenisztikus birodalmak koraban Nagy Sandor elképzelései nyoman a
hellén civilizacié hatarai immar a Kozép-Keletig terjedtek (Hegyi et al. 2002,
312), Isokratés és Arisztotelész koncepcidjanak megfelelen a hellén miiveltség
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valt az ember megitéltetésének f6 mércéjévé (Bengtson 2009, 54). Ezzel egyiitt
azonban megsziint a poliszok autonémidja, a varosok alarendelédtek az alla-
mi hatalomnak (Hegyi et al. 2002, 314), s ebbdl fakadoan az egyén megsztint
cselekvés-befolyasolo tényezd lenni (Castiglione 1996, 21). A poliszdemok-
racia elsorvadasaval az individuum mindinkabb elidegenedett a societastol
(Castiglione 1996, 7), hiszen a hellenisztikus monarchiakat mar nem tudta haza-
jénak tekinteni (Hoffmann 2009, 62). Erdeklédése mindinkabb az individuélis
léttartomanyok felé fordult (Castiglione 1996, 22), igy a klasszikus erkolcsok
és a kalokagathia eszményének helyébe olyan 1j, érzékenységet sugalld értékek
kertiltek, mint az emberbaratisag, a jéindulat és a szelidség (vesd dssze Hauser
1968, 74). A korszak filozofiai iranyzatai is az egyéni boldogulasban keresték
az élet céljat (Castiglione 1968, 219), igy Epikurosz a kozosségi élettdl vissza-
vonult életmddot javasolt (Bengtson 2009, 58) a lélek zavartalan allapotanak
elérése céljabol (Falus 2005), a cinikusok a polgari értékek és a vagyon megta-
gadasara szolitottak fel a tarsadalomtol valo fiiggetlenedés céljabol (Zamarovsky
1980, 312), pusztan a sztoikusok hangsulyoztak a természettel dsszehangolt,
az erkolcsi josag altal vezérelt élet kivanalmat (Long-Sedley 2014, 484, 513),
az isteni vilagkormanyzas eszméjének jegyében (Bengtson 2009, 56). Barmily
népszert is volt vilagtestvériségre vonatkozo elképzelésiik (Bengtson 2009, 55),
a klasszikus értékeket megkérddjelezd uj bolcseleti reflexiok atfogdan kiterjed-
tek a mindennapi gondolkodasra, s igy a gyermekkorrol valé gondolkodasra
is, 0svényt vagva a gyermekhez forduld, az individualis 1ét problematikaja felé
nyitott gyermekszemlélet iranyéba.

Hiszen Plutarkhosz - retrospektivnak is tekinthet6 — gyermekségteoriaja-
ban mar a csalddi nevelés, az apai kiméletesség jelentdségére, a szoptatas és a
kotddés kapcsolatanak fontossagara, valamint a gyermek lelki-fizikai teherbi-
rasanak figyelembevételére iranyitja a figyelmet (French 1998, 53-54; Finaczy
1922, 184). A hellenisztikus bolcsel6k irdsaibol kittinik a gyermeki természet
nlidnszai iranti aprdlékos érdeklddés, bar mar Pindarosz 6daiban (French 1998,
51) és az Ilidszban is részletekbe mené leirdsokat taldlunk a gyermekkorrol,
egyrészt a gyermekhez fordulas mozzanatarol (French 1998, 57), masrészt pedig
a gyermek esetlegességének, gyamoltalansaganak, befejezetlen voltanak felisme-
résérol taniskodva. Hiszen a gorogok a végtagok formalhatosagara vonatkozd
elképzelésiikkel igazoltnak vélték a testalkat és az értelmi karakter formalha-
tosagara vonatkozo felfogasukat, ezéltal szolgaltatva igazolasi alapot a tanitds
jelentéségérdl, valamint a gyermek erkolcsi befolyasolhatdsagardl, tudatlansa-
garol kialakitott elképzelésiiknek. Mindazonaltal a gyermek az irodalomban
legtobbszor mégis artatlan, szeretetre méltd, vidam, ugyanakkor batortalan
teremtésként jelenik meg (French 1998, 51), aki raadasul engedelmességével
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és onuralmaval gyakran eleget tett a vele szemben tamasztott nevelési kovetel-
ményeknek (French 1998, 52). A kalokagathia eszményének jegyében a gyer-
meknek a derekassdg (areté) elérésére kellett torekednie, amely pedig csakis a
komplex muzsai és glimnasztikai nevelés révén valdsulhatott meg (Pukanszky
2001, 42; Finaczy 1922, 80), a paideia rendszerén keresztiil (Németh 2004, 18;
Hoffmann 2009, 73), mely a hellenizmus koraban - a vérségi kotelék identitds-
képz6 erejének eljelentéktelenedésébdl fakadoan — még hangsulyosabba valt
(Hoffmann 2009, 63). Miképp Isokratés hirdette, az 4j korszakban a hellénné
valas f6 feltétele immar a komplex muveltség elsajatitasa volt, melynek megha-
tarozd eleme — annak értelmet, erkolcsot és jellemet egyszerre formald hatasa
okan - a retorika volt (Hoffmann 2009, 272; Finaczy 1922, 50-51), s az ékes-
szolas jelentségére utaldo motivumok a korszak irodalmaban és miivészetében
egyarant megjelentek, ideértve a gyermekabrazolasokat is.

Mint utaltunk ra, a poliszdemokracia elsorvadasanak kovetkeztében az egye-
temes igazsagossagba és fatumba vetett hitet az irodalomban levaltotta az esetle-
gesség és a véletlenszerliség mozzanata (Hauser 1968, 75), s ehhez hasonldan a
szobraszatban az idealizalt atléta- és héroszabrazolas kontraposzton és harmo-
nian nyugvo, totalitdsélményt kifejez6 vizudlis nyelvének helyébe egy mozgal-
mas, szenvedélyes abrazolasmod lépett (Castiglione 1996, 61-62), titkkroztetve
a poliszdemokracia rendithetetlen eszmei egységének (Hauser 1968, 79) s azzal
egyiitt a klasszikus gorog embereszménynek a képlékennyé valasat. Ahogyan
tehat az individuum elidegenedett a kozosségtdl, ugy keriilt mind kozelebb az
ember egzisztencialis problémainak atéléséhez, természeti valéjanak és élethely-
zeteinek megértéséhez, 0j tarsadalmi érzékenység formalddott ki a kiilonb6z6
tarsadalmi csoportok, lelkidllapotok, élethelyzetek megfigyelése irant, s ez az
irodalmi (pl. Kallimakhosz, Lednidasz, Theokritosz) és képzédmiivészeti abrazo-
lasokon (pl. spinario-jelenetek) egyarant visszakoszon. A megvaltozott eszmei
tartalomnak és pszichikai beallitottsagnak koszonhetéen (Tatarkiewicz 2006)
e korban élte viragkorat a gyermekabrazolas is, hiszen a lebomléban 1év6, az
orok érvényti erkolcsi bizonyossagok taplalta klasszikus emberideal tobbé mar
nem jelenthette eszmei gatjat a pillanatnyisaganal, esetlegességénél és termé-
szeti meghatarozottsaganal fogva definialt gyermekkor abrazolasanak. S6t, az
Uj téma mintegy fennhangon hirdette a befejezetlenségre épité uj életszemlélet
igéjét (French 1998, 51-52), gyakorta ironikusan kérdéjelezve meg a klasszi-
kus tarsadalom- és emberszemlélet egyes toposzait, nagy sziizséit (Tamba 2019,
101-122).

Ahogyan tehat a nagy idealok hanyatlasaval a mtvész figyelme mind-
inkabb az érzékenység és a tiinékenység felé fordult, ugy értékelddtek fel a
mindennapi élet olyan szegletei, mint a gyermekkor és a gyermeki termé-
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szet, kiilonosen az irodalomban és a képzémivészetben. Jelen tanulmanyban
ezért a korszak plasztikai gyermekabrazolasainak vizsgalatara vallalkozom a
gyermekkortorténeti ikonografia-ikonoldgia eszkozeivel (Tamba 2017, 79-122;
lasd még Endrédy-Nagy 2015, 35-100), az alkotasok mogott rejlé eszme-,
tarsadalom- és gyermekkortorténeti osszefliggések feltarasa céljabol, tobbek
kozt az alkotdsok szovegtestébe fobb rejtett gyermekségretorikai szélamok,
gyermekszemléleti mintazatok, valamint a feltart gyermekképbdl kibonthatd
emberképmotivumok feltérképezése érdekében.

A késé klasszikus kor gyermekabrazoldsai -
felnétt-gyermek kapcsolat

Az 6nmagaban nyugvd bels6 egyensuly altal jellemzett pheidiaszi plasztika
klasszikus zartsagaval szemben a kés6 klasszikus szobraszatban mar 4j, oldot-
tabb, szenvedélyesebb vizualis nyelv kezdett kiformalddni (Castiglione 1996,
61-62). Ezzel parhuzamosan a korszak szobraszataban megfigyelhetd egyfajta
ikonografiai fordulat is, melynek értelmében a klasszikus embereszményt tiikro-
z0 atléta- és héroszabrazolasok helyett mar egyre inkabb a haland6, minden-
napi élethez kozelebb allé alakok és életesemények keriiltek megjelenitésre.
Ilyen téma volt a gyermekkor is, de ebbdl a korbol még elsésorban gondozasi
jeleneteket, feln6tt-gyermek kapcsolatot bemutatd abrazolasokat ismertink.
Igaz ugyan, hogy ezek a jelenetek tobbnyire valamely mitoldgiai téma tiriigyén
keriiltek megfogalmazasra, am a gyermekrdl valé gondoskodas megorokité-
se mar 6nmagdaban informadl minket arrdl, hogy a korabeli kozgondolkodas
egyre inkabb kozeledett a mindennapi élet naturalis-individualis aspektusaihoz.
A korszak diadikus kapcsolatot bemutatd abrazolasain mar felismerhet6k a gyer-
meklét alapvetd anatomiai-fiziognomiai és [élektani sajatossagai, s a gyermekélet
f6bb motivumai olyan tulajdonsagok lesznek, mint amilyen a gyamoltalansag, a
jatékossag és a szeretetre méltosag. Késébb, a hellenizmus koraban mintha mar
eltlinne ez a téma, hogy helyiiket a gyermekkort 6nértékénél fogva értelmezd
egyalakos gyermekdbrazolasok (gyermekportrék és gyermekzsanerek) vegyék
at, am a késd klasszikus kor gyermekreprezentacidja mar mintegy atmenetként
szolgalt egy 4j korszak uj ikonografiai karaktere felé.

A kés6 klasszikus gorog szobraszat kb. Kr. e. 430-330 kozé tehetd, a korszak
vége felé haladva azonban mar egyre inkabb a klasszikus stilus felbomlasa-
rél beszélhetiink, gondolva itt elsésorban Liiszipposz, Szkopasz és Praxitelész
munkadssdgara. Azonban mar Praxitelész apja, Képhiszodotosz is jszer(i kompo-
ziciés megoldasokkal és ikonografiai megfontolasokkal élve, még ha formanyelvi
értelemben visszafogottabb is volt, mint kortdrsa, Timotheosz.
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1. kép. Képhiszodotosz: Eiréné a gyermek Platosszal. Romai masolat,
Athénban talaltak. Kr. e. 370.

Forris: hellenicaworld.com. http://www.hellenicaworld.com/Greece/Art/Ancient/en/
KephisodotosArt.html [2020. jan. 23.]

Egyik legismertebb munkaja az Eiréné a gyermek Pliitosszal (1. kép) (Kr. e.
370 k.), amely eredetileg az athéni Agoran allt, s eredetije bronzbdl késziilhe-
tett; ma romai masolatbol ismerjiik. A mi talan a Sparta és Athén kozotti béke
jegyében sziiletett. A szobor azt dbrazolja, amint a horak egyike, a béke védno-
ke, Eiréné oltalmazdn a bal karjan tartja a kisded Plutoszt, a béség és gazdagsag
istenét, aki tiszteletteljesen tekint gondvisel6jére. Az istennd tekintélyét magas-
saga is érzékelteti, s tombszert megformalasa, ruhdzatanak tomege, valamint a
nagy tomegben alahullé drapéria fiiggdleges reddi csak tovabb hangsulyozzak.
Utobbi megoldds a magassag, a szellemi nagysag és hatalmassag, a tekintély,
valamint a statikussag érzetének elmélyitését egyforman szolgalja. A fliggd-
leges red6khoz képest az atlos, hullamos reddk ritkabbak, mindenesetre ezek
érzékeltetik a gondviseldi érzelmeket, az oltalmazo nevel6i attittidot. A két alak
meéretbéli kiilonbsége tulzott, s ami a gyermekalakot illeti, Platosz kis méretét6l
eltekintve a test ardnyai és az anatomiai-fiziognémiai vonasok is inkabb egy, a
gyermeki és a ,,miniatdr feln6tt” kozott félaton 1évo teremtést mutatnak; a mar-
mar atletikusnak hato felsotest és a bolcs tekintet is inkabb az utébbi iranyaba
hat. Ugyanakkor a gyermek itt — a felfelé iranyulo tekintetnek és az aranyoknak
koszonhetéen — meglehetésen fiiggo, kiszolgaltatott 1énynek tetszik védelme-
z6jével szemben.

Pauszaniasz okos 6tletnek tartotta, hogy Képhiszodotosz a béke istenndjét a
vagyonossag istenének dajkajaként vagy anyjaként dbrazolta, ezaltal mintegy azt
sugallva, hogy a jélét fennmaraddsanak feltétele a béke megdrzése. Am Eiréné
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tekintete — az oltalmazé gesztus ellenére — szomorunak tetszik, mintha csak
attdl tartana, hogy a kettejiik (Eiréné és Plutosz) alakja altal szimbolizalt béke és
jolét idészaka mar nem tart sokaig Hellasz f6ldjén, ahol nemrég még haboruk
dultak a hegemoéniaért. A mi az anyai vagy gondozdi oltalmazas mozzanatdn
tul tehat egy valsagfélelemtdl atjart korszak kétségbeesését, melankoligjat juttatja
kifejezésre, mikozben magat a gyermeket mutatja fel a gazdag élet garanciajat
jelentd jelképes alak gyanant.

A plasztikus és monumentalis hatast kolcsonz6é munkan alapvetden még érez-
het6 ugyan a szobraszati tradiciok erételjes tisztelete, am tjszerti vonasa a miinek
a poliikleitoszi testtartastol eltéré kontraposzt, vagyis ,,a test stlyat hordozo bal
oldal és a[z eredetileg] jogarra tamaszkodd kar széles gesztusaban kinyil6 jobb
oldal kontraposztja” (Sarti 2007, 235). Mindenesetre Képhiszodotosz kortérsa,
Timotheosz mar jéval szenvedélyesebb, dinamikusabb, expresszivebb szobro-
kat alkotott, amelyek 4jito torekvése mar a test aranyaira és kiegyensulyozasara
vonatkozo Gjszeri megoldasokban, miiveinek konnyed, dekorativ stilusaban is
tetten érhet6 (pl. az Aszklépiosz-templom dekoracidi [Kr. e. 380-375]). Hozza
képest, mint a vizsgalt alkotason is lathatd, Képhiszodotosz jéval er6sebben
kotédott a hagyomanyokhoz.

2. kép. Praxitelész: Hermész a kis Dioniiszosszal az oliimpiai
Héra-templom cellajabol.
Kr. e. 330-320. Paroszi marvany. Magassag: 2,15 m. Olimpia, Mizeum.
Forras: Castiglione 1968, 174.

Ugyancsak mitologiai keretek kozott abrazolja a gyermekvigydzas mozzana-
tat a Hermész a kis Dioniiszosszal cimet visel6, paroszi marvanybol késziilt, 2,15
m magas szobor (2. kép) (Kr. e. 330-320), mely az oliimpiai Héraionbdl vald, s

104



Tanulményok, Ujvidék, 2020/1. 60. fiizet, 99-125.

ma az Olimpia Mtzeumban talalhat6. A mi emlitésével el6szor Pauszaniasznal
taldlkozunk, az 6 nyoman tulajdonitjuk Praxitelésznek. A szobrot, legalabbis
annak romai kori masolatat, 1877-ben talaltak meg (Castiglione 1968, 278).

A mi mitologiai hattértorténete szerint Zeusz az istenek hirnokére, Hermész-
re bizta Ujsziilott gyermekét, a kis Dioniiszoszt, meghagyva szamara, hogy
menekitse a gyermeket a nymphdkhoz Héra haragja el6l. Praxitelész kompo-
zicidja éppen azt a pillanatot dbrazolja, amint Hermész titkdzben megpihent,
s egy fatorzsnek tamaszkodva jatszott a karjan tartott Dioniiszosszal; karjarol
gazdagon reddzott drapéria hull ald (Castiglione 1968, 172). Masik karjaban
eredetileg szOlo6fiirtot tartott, hogy ezzel szérakoztassa a kis istenséget, akinek
gyermeki kivancsisagardl tanuskodik, ahogyan kis kezeit a fiirtok felé nyujtja.
A szolofirt azonban ma mar hidnyzé darabja az alkotasnak (Sarti 2007, 236).
A m nyiltan és kozvetlentil dbrazolja az érzelmeket, a felnétt-gyermek kapcso-
latot és a faradtsag allapotat egyarant, amire a klasszikus kor mtivészetében
nem lehetett példa, hiszen e korban a szeretetteljes feln6tt-gyermek kapcsolat
elenyészé jelentdséggel birt.

Hermész alkata a klasszikus szobrokétdl eltér6en nem atletikus, hanem
nyulank, idomai lagyabbak, el6kel6bbek. Nem ,,az emberség magasztos idedljat”
nyujtja mar e md, mint Pheidiasz alkotasai, hiszen Praxitelész még istenfigurait
is emberi vonasokkal kivanta felruhdzni, ahogyan az a knidoszi Aphrodité cimt
alkotason is tetten érhetd (Castiglione 1968, 173). Ez meglehetésen j volt e
korban, ahogyan az istenek ruhatlanul torténé abrazolasa is (Sarti 2007, 236),
s egyaltalan, a fiatalabb istenek megformazasa.

A mi kompozicioja, felépitése Praxitelész apja, Képhiszodotosz mivére, az
imént targyalt Eirénét és Platoszt abrazol6 szoborcsoportra emlékeztet, azon-
ban e miinél torékenyebb egyenstly jellemzi, hiszen a szobor oldaliranyban
kiegyensulyozatlan, mint Praxitelész szamos mas, marvanybdl faragott alko-
tasa. Ezt a kiegyensulyozatlansagot jelzi még a tamaszték alkalmazasa is. Mint
Praxitelész mas alkotasain, e mtivon is a varosallamok polgarainak megrendiilt
identitastudata jut kifejezésre e mozzanaton keresztiil, tehat az, hogy a figura
kiilsé tamasztékot keres all6 helyzetének megtartasahoz, jelzi a korabeli tarsa-
dalom belsé egyensulyanak megbomlasat (Castiglione 1996, 62). Ez utébbi
megoldas visszakszon majd a hellenizmus szdzadaiban is. Az alkotast minden-
esetre konnyed stilus jellemzi, finom fény-arnyék jatékkal és lagyan domborodé
formakkal (Sarti 2007, 236).

E szoborcsoporton a faradtsag mozzanata indokolja a jatékossag megjele-
nitését, s ez a mentalitas korszakos megvaltozasat jelzi el6re: a poliszdemokra-
cia valsaganak kozepette mar nem bizonyul mikoddképesnek a kalokagathia
eszméje, ahogyan az allanddsag 1étélménye sem, a figyelem immar a testi-lelki
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élet természeti valdsagara dsszpontosul, s ennek jegyében most mar a gyer-
mekkel val6 jaték is értelmet nyer, mint a gyermek érzelmi fejlddését eldsegitd
tevékenység. Most mar a gyermek abrazoldasa is valoszert, hiszen jatékossag,
pajkossag, bjossag, esetlenség, gyamoltalansag jellemzi, valamint az érzelmek
szertelensége. Az utobbit féleg a sz616 utan nyulé mozdulat jelzi, valamint a
tamasztékrol nagy tomegben alahullé drapéria.

3. kép. Karjaiban csecsemét ringaté oreg dajka.
Kr. e. 330-300 k. Boiotiaban talaltak. London, British Museum.

Forras: a szerz6 felvétele

A mitologiai targyu abrazolasokon tul a gondozas témajanak hétkoznapi
élethelyzetben torténd megjelenitését nyujtja a Karjaiban csecsemdt ringato oreg
dajka (Kr. e. 330-300 k.) Boiotiaban talalt terrakottafiguraja (3. kép), melyet ma
a londoni British Museum 6riz. Az alkotas az elmélyiilt személyiség- és karak-
terabrazolas, illetve az emberi tapasztalatok sokféleségének megnovekedett erejii
muvészi megragadasarol tanuskodik, kivalé érzékkel mutatva be az életkori
jellemzoket. A szobrot egyszert stilus jellemzi a jozan targyilagossag jegyében:
ellnézetre komponalt, visszafogott, nyugodt harmoéniat kozvetité alkotas ez,
mely még magdaban hordja a klasszikus hagyomanyokat, s egyuttal emlékeztet
az archaikus szobraszat hagyomanyaira is.

A dajka arcanak redlis bemutatdsa, illetve vaskos alakjanak részletezése okan
e szobor - annak klasszikus nyugalma ellenére — mégis mar a naturalista szemé-
lyiségabrazolas példaja. A dajka vaskos orra, taskas szemei, fogatlannak hato
szaja kifejezetten naturdlis részletek, ahogyan az asszony tomzsi testalkata is. Ez
azonban meglepé ellentmondasban dll a szobor bedllitasaval, mely a klasszikus
gorog szobraszat nyugodt harménidjat arasztja. Mindenesetre e szobor alkotdja
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mar nem az eszmék fel6l kozelitett, hanem olyannak kivanta bemutatni a dajka
és dajkalt gyermeke pdrosat, amilyennek a valdsagban, a hétkoznapi életben
latszédott. E mi tehat mentes az egységes emberkép tiikroztetésének torekvé-
sétdl, a célitt az érzékelhetd jelenségnek a maga teljességében vald bemutatasa,
a lathato részletek alapos visszaaddsara torekedve, nem mentesen az abrazoltak
személyiségének érzékeltetésétdl sem (lasd Castiglione 1968, 219).

A tombszertien megformalt, s ezéltal a stabilitas és allandosag élményét, a
biztonsag és a megbizhatosag érzését drasztd dajka alakjaba a drapéria redéi, a
ruhdzat viszonylag egyenes vonalu rancai némi elevenséget visznek, ahogyan a
dajka dus hajzata is, érzékeltetve az asszonyban munkalé érzelemgazdagsagot.
A dajka derts arckifejezése, enyhén lefelé biccentett feje, kissé gornyedt tartasa
érzékelhetGvé teszi a gyermekre 6sszpontositas mozzanatat. A dus hajzata kisgyer-
mek alakja polyaban jelenik meg, babuszertien, abrazolasa a dajka alakjahoz ké-
pest elnagyolt. Mindenesetre a dajka fiigg6leges alakja és a kezében szunnyado, be-
polyalt kisded vizszintese egymassal kontrasztot képez, s egyuttal gyongéd fesziilt-
séget kelt. A ringatds mozzanata és a gyermek tagjainak deformal6dasanak
megakadalyozasat megcélzo pdlya (lasd French 1998, 51-52) alkalmazasa pedig
egyarant tajékoztat minket a gyermek lényére forditott neveldi figyelemrdél. Ez
mar az Uj korszakot késziti el6, amelynek sordan mind jellemzébbé valik a szere-
tetteljes neveldi és sziil6i kapcsolat kialakulasa, a gyermekhez fordulds mozzanata
(Pukanszky 2001, 39; French 1998, 53-54; Findczy 1922, 184), valamint a gyer-
mek szeretetre méltdsagarol, artatlan voltarol alkotott felfogas (French 1998, 51).

Gyermekportrék a hellenisztikus szobrdszatban

A Hellasz szellemi totalitasat kifejez6 pheidiaszi plasztika klasszikus jegyei-
vel szemben a hellenisztikus korszak szobraszatat az individualista-naturalista
abrazolasmad jellemezte (Hauser 1968, 73, 81), melynek gyokerei mar Szkopasz
kicsavarodott testii, fajdalmas arckifejezésti, mozgalmas néalakjainal felfedezhe-
t6 (Sarti 2007, 37), vagy épp Praxitelész tamasztékot kereso, kiegyensulyozatlan
figurainal (Castiglione 1968, 173). E16bbi a pergamoni és a rhodoszi, utébbi az
alexandriai iskolara gyakorolt nagy hatést szeszélyes, dinamikus abrazolasmaod-
javal, am Nagy Sandor udvari szobrasza, Liiszipposz egészen atfogd abrazolasi
elveket foganatositott meg az elkovetkezendd szazadok szobraszata szamara
(Castiglione 1996, 19).

Liiszipposz az ember ,tiszta eszméjébdl” kiindulé alkotasmodtdl eltavo-
lodva az érzéki benyomasokbol taplalkozd, az ember természeti valdsagarol
informalé abrazolasmod felé igyekezett (Castiglione 1968, 211), athelyezve 6t
az ,igaz” és a ,,jo” kategoridi dltal miikodtetett platoni ,,allandosagbol” a pilla-
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natokban valo létezés koznapi kozegébe (Hauser 1968, 74). Apoxiiomenoszaval
leszamolt a klasszikus szobraszat egynézett dbrazolasmodjaval, a térbenytlas
gesztusaval meghoéditva a tér mindharom dimenzidjat (Castiglione 1968, 193;
1996, 61-62), s ennek kdoszonhetGen a test kilépett a klasszikus gorog szobra-
szat allanddsagélményétél meghatarozott idedlis térbol az esetlegesség terébe.
Ezt a fordulatot csak hangsulyosabba tette az allas és 1épés kozotti atmeneti
mozgasallapot (Castiglione 1996, 61-62), ahogyan a kicsavarodott testtartas és
a drapéria redéi altal keltett fény-arnyék hatas (Boardman 2007, 230), valamint
a liiszipposzi kanon, mely a természetes testaranyok hasznalataval ugyancsak a
természetszertiséget hangsulyozta az értelem (a ,.fej”) uralkodoé szerepét hang-
stllyozo poliikleitoszi kainonnal szemben (Castiglione 1996, 197).

Szkopasz, Praxitelész, de legf6képp Liiszipposz dbrazolasi elvei a jelen
dolgozat vizsgalatanak targyat képez gyermekabrazolasok kompozicios jegye-
it elemezve is felismerhetdk, s e jellemzdékre mintegy ikonografiai kddokként
is tekinthetiink. A hellenizmus koranak gyermekportréi azon tual, hogy doku-
mentaljak a gyermekkor megfigyelése iranti megnovekedett igényt, s ezaltal a
gyermekkor felértékel6dését, s individuadlis voltanal fogva torténé megkozelité-
sét, reflektalnak a korszak valtozdban 1év6 eszmei-pszichikai beallitodasara is.

4. kép. Gyermek. Kr. e. 332-330.
Bronz. Magassag: 6,5 cm. Baltimore, Walters Art Museum.
Forras: The Walters Art Museum. https://art.thewalters.org/detail/8008/child/ [2019. jul. 11.]

A Gyermek cimii, marvanytalapzaton allé bronzszobrocska (4. kép) (Kr. e.
332-330; bronz; magassag: 6,5 cm; Baltimore, Walters Art Museum) szigoruan
értelmezve még a késd klasszikus korban keletkezett, mindenesetre miutén a test
megnyujtott aranyai, az allas és 1épés kozotti atmeneti mozgashelyzet abrazolasa
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és a térbe nyulds gesztusa révén a szobor mar Liiszipposz orokségét mutatja a
maga visszafogott médjan, e mlivon mdr az 4j kor atmoszféraja érhet6 tetten.
A megemelt drapéria redinek spiralis csavarodasa mozgalmassagot kolcsonoz a
miinek, az enyhén oldalra biccentett fej jelzi a gyermekkor elevenségét, akarcsak
érdeklédést kifejez6 élénk tekintete. A mi a gyermekkor anatémiai-fiziogno-
miai vonasainak gondos megfigyelésérdl tantskodik, noha az abrazolt mozdu-
lat az vjitasok ellenére még kissé szertartasosnak hat. A kisplasztika voltakép-
peni témadja pedig valoszintileg nem mas, mint aldozatvitel (a fit kezében egy
megfojtott szarnyas joszagot visz), mely egyértelmiien a szakralits irdnyaba hat.
Ugyanakkor a ruhdzat spirdlisan csavarodo, hullaimzé feliiletének szeszélyessége
mar megbontja a szakralis rend harmonidjat, s ennélfogva érzékelteti egy ritua-
1éktol atjart kor valsagat. Mindenesetre e mii még nyomként kivan funkcionalni
egy lassanként kiliresedni latszo, de a hellén identitas organikus részét képezd,
szigoru, a gyermeket egy szerves kultura egészének alavet ritualérol, felhiva a
figyelmet egyuttal a gorogség gyokeres atalakuldsara.

5. kép. Ul6 leany. Rémai kori marvanymasolat egy Kr. e. III. szazad els6
felében késziilt szobor utan. Roma, Palazzo dei Conservatori.
Forrés: Castiglione 1996, 72.

A Kr. e. III. szazad kozepe utan a szobraszok mar tulléptek a koznapi élet
szokvanyos megnyilvanuldsainak rogzitésén, s a legbonyolultabb testhelyzete-
ket kezdték tanulmanyozni (Castiglione 1996, 67), a testen beliil lezajlé mozga-
si folyamatok dbrazolasaval mintegy birtokba véve a tér harom dimenzi6jat
(Castiglione 1996, 68). E miivek nyugtalan vibralast fejeznek ki, akdrcsak a
Liiszipposz korében keletkezd 1116 istenszobrok (Castiglione 1996, 70), vagy épp
a Liszipposz-tanitvany Eutiikhidész altal készitett monumentalis bronzszobor,
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az antiokheiai szoborcsoport részeként ismert ,,Tiikhé” (Castiglione 1996, 70).
A piramidalis kompozicidba foglalt, egyszert koérvonalakkal jellemezhetd alko-
tas mogott roppant erdteljes belsé fesziiltség munkal, mégpedig a vizszintes és
fliggoleges vonalak jatéka révén (Castiglione 1996, 71). Eutiikhidész itt telje-
sen elvetette a tronolds motivumat, hiszen Tiukhé keresztbe vetett labakkal il,
el6rehajlo torzzsel, egyik karja lefelé nyul, masik pedig felfelé; szembetling itt
tehat az egymassal iitkoz6, a tér minden dimenzidjaba kiterjedé komponensek
megjelenitése is (Castiglione 1996, 72).

Az antiokheiai Tiikhé rafinalt szerkesztését koveti az UI§ ledny cimi szobor
(5. kép), amit mi egy rdmai kori, a Kr. e. III. szazad elsé felében késziilt eredeti
utan késziilt marvanymasolatbdl ismeriink (Réma, Palazzo dei Conservatori).
A figura, mely mellé feltehet6en egy mellékalak is késziilt, ez azonban nem all
rendelkezésiinkre. A Tiikhé kompoziciés megoldasat e szobor szerkesztésmodja
a végletekig kihegyezve valdsitja meg, ugyanis e koznapi témandl mar nélkiilo-
zend§ volt a monumentalis hatas. Az alkotas nem az uralkodoi reprezentaciot
szolgalta, sokkal inkabb a privat szférahoz tartozott, hiszen egy egyszert széken
6 kislanyt abrazol, mintegy a zsaner nyelvére irva dt, s egyuttal transzferalva
mindazt, ami a trénolas fogalma kapcsan felmertil. A szék merev vonalai kiemelik
az alak testének és tagjainak tartasat jelz6 vonalakat, a leanyalak komponensei-
nek gorbiileteit és diagonalisait. A leany jobb karjaval a székre tamaszkodik, s
ezzel a miivész meghosszabbitotta az alak vertikalis vonalat, amelyhez a testré-
szek kapcsolodnak (Castiglione 1996, 72).

Az Ulb ledny teljesen korbejarhato, a tobbnézetliség elve szerint komponalt
alkotas, mely egy Osszetett mozgashelyzetet jelenit meg. A leany felemelt kezé-
nek, a keresztbevetett labaknak, valamint az oldalra és lefelé biccentett fejnek
koszonhet6en érzékelhetd a mozgas pillanatnyisaga, az abrazolt testtartas szitu-
acidhoz kotottsége. A lefelé iranyuld tekintet egyuttal a befelé zarkozas 1élekalla-
potat kozvetiti a hellenizmus koranak jellemz6 attitidjeként, a tekintetbél aradé
melankolia mogott pedig mintha a kor valsaghangulata munkalna.

Idealtipikus abrazolas helyett hétkoznapi zsanerjelenetnek lehetiink itt szem-
tanui, ahol az érzelmek viszonylagossaganak érzékeltetése keriil el6térbe. A leany
ruhdjanak béven red6zott drapéridja az altala eredményezett fény-arny hatassal
jelzi a leany érzelemgazdagsagat, akarcsak hajzatanak sirt, csigazott fiirtjei is,
s a test tengelye koriil csavarodo torzs is szeszélyességre utal (Castiglione 1996,
73). Az efféle bonyolult testhelyzetek megjelenése ekkortajt vélt jellemzévé.
A tekintet, a ruhareddk, a mozgasi iranyok, a mozdulatok egy csomdpontban
osszpontosulnak, befelé épitkezé kompoziciot eredményezve ezaltal, érzékeltetve
a kor melankolikus, introvertalt atmoszférajat. A megtamaszkodas mozzana-
ta pedig utal az érzelmi egyensuly hidnyara; a kiils6 tamasz keresése, akarcsak
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Praxitelésznél, itt is a hellenisztikus vilag egyensulyanak megrendiilését fejez-
heti ki attételes modon. Tehat itt az Gj, individualista-naturalista, szubjektiv-
emocionalis jellegli abrazolasmoédnak koszonhetéen immar nem pusztan a
leanygyermek melankolikus érzésvilaga jelenik meg, rairanyitva a figyelmet az
individuum sértilékenységére, hanem a lanyka mikrouniverzuman keresztiil
ralathatunk az 6t 6vezé makrouniverzum torékenységére is, kifejezésre juttatva
a hellenisztikus monarchidkban a helyét nehezen talalé individuum kétségeit.

6. kép. Bokszol6 gyermek. Kr. e. III-1I. szazad, bronz.
Magassag: 8,5 cm, szélesség: 3 cm, mélység: 2,2 cm.
Lel6hely: Egyiptom, Alexandria. Baltimore, Walters Art Museum.
Forras: The Walters Art Museum. https://art.thewalters.org/detail/3131/child-boxer/ [2019. jul. 11.]

A Kr. e. ITII-1I. szazad forduldjarol valé a Bokszolo gyermek Alexandriaban
talalt bronzfiguraja (6. kép) (magassag: 8,5 cm, szélesség: 3 cm, mélység: 2,2
cm; lel6hely: Egyiptom, Alexandria; Baltimore, Walters Art Museum), mely
az alexandriai realizmus stilusjegyeit mutatja. Egyenetlen, nyers feliiletkezelés,
husszerti megformalas, a poliikleitoszi kontraposztbdl kiinduld, de egyensuly-
talanna ,,fajuld” testtartds jellemzi e muvet, mely utdbbi kiilonosképpen tiitkro-
zi a hellenisztikus vilag egyensulyvesztett allapotat. E testtartas egyszerre fejezi
ki a felhizlalt, birkézasra adott, s igy testiségénél fogva eltargyiasitott gyermek
faradtsagat és alacsony onbecsiilését, ezaltal utalva a fid nagymértéki kiszolgal-
tatottsagara, alarendeltségére és felnéttek dltali kihasznaltsagara. Balra biccentett
feje Iényének elevenséget kolcsonoz, szomoru tekintete korszakos melankoliat és
hétkoznapi élettragédiat egyforman sejtet. A tomzsi, hurkas tagokkal és parnas
testtel dbrazolt gyermek test- és fejtartasa egy méltosagat vesztett gyermek alak-
jat nyujtja, hasonléan naturalisztikusan, mint azt Miirén Részeg oregasszonyan
tapasztaljuk (vo. Castiglione 1968, 241). Liiszipposz Apoxiiomenoszahoz hason-
l6an mintha itt is az elvégzett tett értelme folotti mélabus meditacié mozzana-
tanak lennénk szemtanui; e fit1 alkalmi gyézelmeit feliilirja tarsadalmi bizony-
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talansaga, melynek révén sziilei birkdzni kiildik 6t a napi betevé reményében.
Hiszen a kor nagy méreteket 6lt6 tarsadalmi egyenl6tlenségeinek kovetkezté-
ben a gyermekkor értéke nagyban fiiggott tarsadalmi réteghelyzetétdl, s ennek
megfelelden a létallapotat meghatarozo életesemények is determinaltak voltak
(l4sd Pukanszky 2001, 43). Mindenesetre a capitoliumi Okdlvivé (Kr. e. I11.
szazad, 1,28 m, Roma, Museo Nazionale Romano) szobrahoz hasonléan e ma
is tavol 4ll mar a kalokagathia eszményétdl, s itt sem a gy6ztes onnénmagarol
alkotott vagyképe vetiil ki, ehelyett a bokszol6 gyermek valdsaga a maga kimé-
letlen nyersességében keriil bemutatdsra ezen az alkotason (vesd 6ssze Siebler
2008, 90). Akarcsak az Okélvivé alakjan, e szobron is roppant feltlin6 a ,,latszat-
valdsag”, a természeti valo érzéki aspektusainak megjelenitésére valo torekvés
(lasd Castiglione 1968, 211; lasd Siebler 2008, 90), s mindkét mi Liiszipposz
orokségének tovabbvitelérdl tantiskodik, mégpedig az abrazolt lelkidllapotdnak
megragadasa okan (Sarti 2007, 273).

7. kép. Enekld, hangszeren jatszé néger fiti bronzszobrocskaja.
Kr. e. II. szazad. Magassag: 20,2 cm.
Forrés: Boardman 2007, 242.

A hellenisztikus korszakban jellemzd volt a kiilonb6z6 etnikumok plasz-
tikai rogzitése irdnti érdeklédés, hiszen rengeteg torzsi nép élt a birodalmak-
ban (Boardman 2007, 243; Castiglione 1996, 90). Ismeretes példéul az Enekl,
hangszeren jdtszé néger fiti bronzszobrocskdja (7. kép) Alexandriabol, a Kr. e.
I1. szazad kozepérdl, akinek a hangszere torténetesen hianyzik; ezt jobb kezé-
ben tartotta. E kisméret(i (20,2 cm magas) szobor eredetileg valamilyen terhet
tarthatott, talan mécsestartoként funkcionalt. A szobrocska nem véletleniil
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késziilt bronzbol, hiszen ez adta vissza leginkabb a ,,fényes fekete bér hatasat”
(Castiglione 1996, 90), a liiszipposzi kdnon koévetése révén pedig a miivész
érzékelhet6vé teszi az afrikai fia nydlank testének aranyait. Ugyanakkor ezek a
markerek - testi azonositdjegyeinek kihangsilyozasa, lényének testi adottsagok-
ra valo leredukalasa révén — mintegy eltargyiasitjak a néger fiat, ahogyan a mi
merében funkcionalis volta is, s épp ezéltal valik igazan érzékelhetévé tarsadal-
mi kiszolgaltatottsaga. Emlitésre mélt6 tovabba ,,a tartas rafinalt ponderacioja”
(Castiglione 1996, 90), mely alatt a fiigg6leges tengelytdl két iranyban is elhajlo,
mar-mar chiaisztikus beallitast értjiik. A kompozicio a poliikleitoszi kontraposzt-
bdlindul ki, de az eredmény egy szeszélyes, egyensulyvesztett allapot lesz, mely
érzékelteti az abrazolt bizonytalan tarsadalmi helyzetét. Az egyensulyvesztett
allapot, a némiképp groteszk abrazolasmod okan e mi az alexandriai realizmus
szobraszatat dicséri (Sarti 2007, 278).

8. kép. Szénok gyermek. Kr. e. I. szazad - Kr. u. I. szazad k., bronz.
Magassag: 8,6 cm. Baltimore, Walters Art Museum.
Forras: The Walters Art Museum. https://art.thewalters.org/detail/19534/child-as-orator-2/ [2019. jul. 11.]

Liiszipposzi aranyokat mutat a Szénok gyermek bronzszobrocskaja (8. kép)
(Kr. e. I. szazad - Kr. u. I. szazad k.; bronz; magassag: 8,6 cm; Baltimore, Walters
Art Museum) is, mely datalasabol kovetkeztetve az alexandriai realizmushoz kot-
hetd, s ezt igazolja a naturalis részletekben gazdag feliilet is. E figuran mintegy
testet Olt az isokratési eszmény, mely szerint az erkolcsi és intellektualis neve-
1és alappillére az ékesszdlasra nevelés (Hoffmann 2009, 63-64); e gondolatban
fogalmazddott meg a hellén miveltségeszmény kozponti mozzanata, bar e szo-
bor mar a valsagkor végén keletkezett. A lefelé hajtott fejjel abrazolt, szavai értel-
mében elmélyiilt kisfia kétértelmd, kozottes mozgasallapota, a kissé hatradolé
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test okdn el6allé ingatag egyensulyi helyzete révén érzékelhetévé valik a hellenisz-
tikus vildg valsaga, de azt sejteti a himation nehézkes megemelésének mozzanata
is, mely révén még szembeotlobb a gyermek esetlensége. E mii a bukas el6tti idok-
ben még visszaidézi a hellenizmus programjanak eredetéiil szolgald isokratési em-
bereszményt, egyuttal a gyermek alakjahoz kapcsolva, azt sugallva, hogy a helle-
nizmuseszmény kiformalasara leginkabb a gyermek képes, nala kell elkezdeni a
szonoki képességekre épiilé komplex miiveltségeszmény realizalasat (lasd Hegyi
etal. 2002, 260; Hoffmann 2009, 63-64). Azonban a birodalmi egyenstly megren-
diilésének melankoéliaja e mi atmoszférajaban mar egyértelmtien benne rejlik.

R

9. kép. Pajzsot hordo6 gyermek. Kr. e. L. szézad - Kr. u. L. szdzad k., bronz.
Magassag: 5,1 cm. Baltimore, Walters Art Museum.

Forras: The Walters Art Museum. https://art.thewalters.org/detail/29361/child-carrying-a-shield/
[2019. jul. 11.]

A Szénok gyermek alakjahoz hasonl6éan ugyancsak nyulank, liisszipposzi
aranyokat mutatd fiugyermeki testet latunk a Pajzsot hordé gyermek cimii bronz
kisplasztikan (9. kép) (Kr. e. I. szazad — Kr. u. I. szazad k., bronz; magassag: 5,1
cm; Baltimore, Walters Art Museum). Az egyenes tartassal, kétértelmd mozgas-
helyzetben abrazolt fit felfelé szegett feje, melankolikus, kétkedo arckifejezése,
messzeségbe révedd tekintete jelzi a hellenisztikus vilag valsagat. A Poliiektosz
Démoszthenész-szobrat idéz6 okolbe szoritott kéz motivuma akaratos kemény-
séget sugall, a pajzsot pedig a biztonsag és a védelem jelképeként, az isteni
harag vagy a harcos univerzum szimboélumaként tartja maga el6tt a kisfia, de
értelmezhetd a retorika attribtumaként is (14sd Pél és Ujvdri szerk. 2001). Az
aigisz (kecskebdr) pajzs mint az ékesszolas jelentdségére felhivo szimbdlum a
korszak végén mintegy visszaidézi a hellenizmus eredeti, isokratési kiildetés-
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tudatat a komplex hellén muveltség egyetemes mértékd elterjesztésére vonat-
kozdan a ,helyes beszéd” eszkozeivel (lasd Hoffmann 2009, 64). Ily médon e
mi a Szonok gyermek pardarabjanak tekinthetd, hiszen mindkét darabon az
isokratési eszménybdl kiindul6 hellenisztikus muveltségeszmény megrendiilé-
se jut kifejezésre, csak mig az el6bbin inkabb befelé épitkezd, addig az utébbin
kissé szétagazobb kompozicié keretein beliil.

Gyermek Erész-dabrdzoldsok a hellenisztikus korban

A hellenisztikus abrazolasok jelentds csoportjat képezik a legdsibb istenek ko-
zé szamito6 Erosz alakjanak gyermek formajaban torténd megjelenitései is (Gyenge
2002). E kornak - annak az individuum problémaja, s igy az érzéki valosag felé
fordulo hajlama okan - roppant jellemzé motivuma volt Erosz alakja, aki tovabb-
ra is a szerelmi vagy isteneként jelent meg, de mar mentesen a platoni ideatan-
bdl fakado értelmezéstdl, mely a halhatatlansag iranti vaggyal azonositotta a
szerelmet (Deczki 2013). Meleagrosz verseiben is a szerelmi szenvedély ,vadszivii
isteneként” (Az dsszetort szivii szeretd Erészhoz) jelenik meg a ,keser-édes Erdsz”
(Kiilonos eset), Moszkhosz A szokevény Erész cim( versében pedig konstatalhat-
juk, hogy e korban mér jellegzetes attribitumava valt a szerelem konnyedségét
kifejezésre juttatd szarny, valamint a tegez, az ij és a nyil. Ez utébbiak arra szol-
galtak a daimdn szdmdra, hogy szerelmi sebeket ejtsen a sziveken (Pal-Ujvéri
szerk. 2001).

10. kép. Liiszipposz: Erosz. Romai marvanymasolat bronz eredeti utan.
Magassag: 130 cm. Parizs, Louvre.

Forrds: Ancient History Enciclopedia. https://www.ancient.eu/image/2312/eros-stringing-his-bow/
[2019. jal. 11.]

115



Tamba Rendto: Nevelési jelenetek, gyermekportrék és Erdsz-figurak...

Szarnyakkal és fjakkal abrazolja a serdiil6-forma Eroszt a legnépszertibb
Ero6sz-abrazolasok kozé szamitd Liiszipposz-mu, az Erdsz (10. kép), melynek
eredetije bronzbdl késziilt, s tobb mint 6tven masolata ismert. A Louvre-ban
talalhato, 130 cm magas rémai marvanymasolat valoszintleg a kariai Miindosz
szamara készitett darab (Kr. e. 333), melyet akkortajt rendelhettek a mestertdl,
amikor épp Nagy Sandort kisérte kis-azsiai hadjaratan. A mi késébb Konstanti-
napolyba keriilt, ahol Kr. u. 476-ban megsemmisiilt. A jellegzetesen liiszipposzi
el6addsmodban késziilt mu azt a jelenetet dbrazolja, amint Erosz épp leoldozza
a hurt {jardl, miutan célba talalt vele: tehat a megsebzés utani pillanatot mutatja
be (Castiglione 1968, 280). A csigakba rendezett fiirtokkel, a liiszipposzi kanon
értelmében vékony, nyulank testtel abrazolt Erész ija ,,az ellentétes er6k jatéka-
ban fesziil meg” (Sarti 2007, 239), a poliikleitoszi kontraposzt harmoniaja feldl
egy egyensulyvesztett testtartas felé tendal. Alakja — Praxitelész Hermészéhez
hasonldéan - tamasztékot keres a térben, jelezve a poliszdemokracia valsa-
gat, bonyolult, 6sszetett mozdulata tobbnézetii abrazolasmddot eredményez.
A kétértelmd, a mozgas és a 1épés kozott 1évé mozgasallapot, a figura merész
kontraposztban torténd beallitasa, a széles gesztusok uttord jelentségilivé avat-
jak az alkotast, mely miutan — az Apoxiiomenoszhoz hasonléan — meghdéditotta
a teret, jelezte, hogy igényt tart a valosag, a természet mimetikus abrazolasara
egy uj, természettudomanyos szemléletli mtvészetfelfogas jegyében, szemben
a platoni eidetikus mtivészetszemlélettel (Sarti 2007, 238).

11. kép. Doidalész: Guggol6 Aphrodité a fiird6ben. Romai marvanymasolat.
(Eredeti: Kr. e. III. szazad kozepe.)
Magassag: 1,13 m. Napoly, Museo Nazionale.
Forras: Castiglione 1968, 231.
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A hellenisztikus Erosz-abrazolasok jellemz6 tipusat adja az Aphrodité olda-
lan megjelend, kecses ifjiként vagy ,csintalan” kisdedként megjelenitett gyer-
mekisten abrazolasa, melynek szamtalan véltozata ismert. Szamos mitosz szerint
Aphrodité fia volt, Platon A lakoma cim{i muve (pontosabban a Szdokratész altal
megidézett Diotima) szerint viszont Porosz és Penia, vagyis a Gazdagsag és a
Szegénység gyermeke, aki Aphrodité iinnepi lakomédjan sziiletett, s ennélfogva
az istennd szolgalojdva, a Szépség szerelmesévé valt (Pal-Ujvéri szerk. 2001).
Erész - mint a két szélsGség fia — nem mas, mint félisten, daimon, aki kozvetit
az emberek és az istenek vilaga kozott, s kozottes abban az értelemben is, hogy
se nem szép, se nem rut, nem jo és nem is rossz. Ebbdl a koztes allapotbol fakad
a vagyakozas a tudas és a szép utan (Garaczi 2013, 341; Deczki 2013, 78-79;
Kovacs 2013, 91), a jo és a szép birtoklasara valé vagy pedig olyan tevékenysé-
gekkel kapcsolodik 6ssze, mint a sziilés, a nemzés és az alkotas (Deczki 2013,
80; Kovacs 2013, 91), s mindhdrom a halhatatlansag iranti vaggyal fiigg 6ssze
(Deczki 2013, 80). Ennélfogva az emlitett abrazolastipushoz tartozé alkotasok a
szépség utani vagyakozas jelentéstartalmanak hordozoéi. A mi mogott azonban
sejteni véljiik a hellenisztikus monarchidk ,, kisemberének” szépség és halhatat-
lansag utani vagyodasat is, s ezzel egytitt érzékelni véljiik sajat tokéletlenségének
felismerése f616tti melankoliajat is.

Az Aphrodité a gyermek Erosszal tipusu abrazolasok soraba tartozik a kis-
azsiai Doidalész Guggolo Aphrodité a fiirdében cimu szobra (11. kép) is a Kr.
e. III. szazad kozepérdl, mely az életnagysagu bronz eredeti nyoman késziilt,
rémai marvanymasolat formdjaban maradt rank, az eredeti véltozat a Kr. e. III.
szazad kozepén késziilt és Nikomédiaban allt. Az 1,13 m magas miirdl szdmos
masolat késziilt. Mesterét és korat Plinius Historia Naturalae cim(i munkéjabol
ismerjiik. Elképzelhetd, hogy a kis Erdsz-alakot utélag csatoltdk az akthoz, egy
késobbi valtozat keretein beliil, de lehetséges, hogy ez is Doidalész munkaja
volt (Castiglione 1968, 284). A m{i jelenleg a Napolyi Nemzeti Mizeumban all.

A guggol6 Aphroditét a belé kapaszkodo, combjanal dgaskodd szarnyas Erosz-
szal abrazold szoborcsoportot tomérre fogott, zart kompozicio jellemzi, hiszen
Aphrodité alakja egyetlen zart korvonallal kériilirhato, s minden mozzanat és
motivum (tekintet, mozdulat, ruharedék) egyetlen csomdpontba, centrumba
fut 6ssze. Ugyanakkor a szemérmességénél fogva bemutatott Aphrodité alakja-
nak zart atmoszférajaba mintha betorni igyekezne a gyermek Erdsz, cselekvésre
késztetve az altala csodalt istennét.

A muvész itt a testen beliil zajlé mozgas érzékeltetésével éri el, hogy alkotasa
birtokba vegye a tér mindharom dimenzidjat (Castiglione 1996, 68), egy valodi
korplasztikat eredményezve ezaltal. Szenvedélyességet és nyugtalan vibralast
kolesonoz az alkotasnak, ahogyan a test merészen megcsavarodik sajat tengelye
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koriil (Castiglione 1996, 67), de a szeszélyes 6sszhatdshoz jarulnak hozza az alakok
hajanak csigavonalai, stir(i fiirtjei is. Aphrodité testtartasabdl, idomait szemér-
mesen takargaté mozdulataibol fakadoéan jol lathatova vélnak a test gombolyded
formai és ruganyos feliiletei, a hus és a bér latvanyat pedig aprélékosan kidolgo-
zott rancok és hajlatok teszik igazan elevenné. Mindez a szexualis érzékletesség

igen magas szinvonalt miivészi reprezentacidjdhoz vezet, amely a hellenisztikus
szerelmi koltemények finom erotikdjaval rokonithat6 (Castiglione 1996, 73).

12. kép. Erosz mint a gyermek Héraklész.
Magassag: 4,18 cm. Elefantcsont. Baltimore, Walters Art Museum.

Forras: The Walters Art Museum. https://art.thewalters.org/detail/6788/eros-as-the-child-herakles/
[2019. jul. 12.]

A szarnyak nélkiil abrazolt Er6sz a gyermek Héraklészként keriil bemutatas-
ra Erész mint a gyermek Héraklész cimen jegyzett, 4,18 cm magas elefantcsont
kisplasztikankon (12. kép), melyet ma a baltimore-i Walters Art Museum 0riz.
Erész itt oroszlant vet 4t a vallan, s amforat rogzit hozzd, melynek dbrazolasa
pontatlan: a teteje és az alja nem igazodik egymashoz. Erdsz jobb laban kanyargo
labdiszt, jobb csuklojan karkotét visel, fején pant lathato. Hianyos (jobb kézfe-
je és talpai letortek) és kopott allapota ellenére nyilvanvalo a figura aprolékos
kidolgozasa. A szobor lapos hatdn bevagas és két par lyuk taldlhaté butorhoz
rogzités céljabdl, a mli ugyanis eredetileg diszité funkcidval birt. A dekorativ
funkcidval biré gyermekébrazolasok nagy szamban elterjedtek a hellenizmus
koraban, ahogyan a vallukon amforat tarté Erdsz-figurak is, ugyanakkor az
elefantcsont alkalmazasa mar ritkasagnak szamitott (The Walters Art Museum).
Mindazonaltal az abrazolas legnagyobb érdekessége, hogy két istenséget egyesit
magaban egy gyermek alakjaban, dsszekapcsolva egymassal a Héraklész és az
Erosz altal hordozott tulajdonsagokat, raadasul egy gyermek alakjaban. Ebbdl
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kovetkeztetve a mu allitasa a gyermekkorrol, hogy a gyermekkor az az életsza-
kasz, amelyben egyesiil egymassal a testi er6, az indulat, a faradtsdgos munka,
a batorsag, a legy6zhetetlenség, a faragatlan modor és a mértéktelenség vonasa
a szerelmi és nemzési 6szton jegyével, az 0sztonos teremtés és fejlddési vagy
motivaciéjaval (Pal-Ujvdri szerk. 2001).

13. kép. Lanton jatszo repiil6 Erosz bronzszobrocskaja a Mahdianal elsiillyedt
hajoé rakomanyabdl. Kr. e. II. szazad. Tunisz, Musée Alaoui.
Forrés: Castiglione 1996, 88.

A tuniszi Musée Alaoui épiiletében 6rzott Lanton jatszo repiilé Erdsz cimi
bronzszobor (13. kép) egy gorog miitargyakat szallitd, Mahdianadl elsiillyedt
hajé rakomanyabol keriilt el, mely Itdlia felé tart6 utjan elstillyedt. A szobrocs-
ka a kor valsagperiodusabdl vald, a Kr. e. II. szazadbdl, s akarcsak a szamtalan
hozza hasonl6 figura, immadr nem sirok vagy szentélyek, hanem a privatszféra
szamadra késziilt, magdnhdzakban és ndi lakosztalyokban képzelhetjiik el egyko-
ri valos rendeltetési helyét. A szétagazd karok és labak mozzanata révén érvé-
nyesill itt a centrifugalis szerkesztés elve (Castiglione 1996, 82), melynek még
jobban érvényt szerzett, hogy felfiiggesztésre szantak, s igy valosaggal lebegett
a térben (Castiglione 1996, 8). Erdsz itt lanttal a kezében keriilt dbrazolasra,
mely a szépre torekvés, az esztétikai alkotas vagyat jelképezi, a szarny pedig a
szerelem konnyedségét juttatja kifejezésre (Kovacs 2013, 91; Pal-Ujvéri szerk.
2001). Alakjaban tehat 6sszekapcsolddik egymassal a szerelem, az alkotas és a
halhatatlansag jelentése (Deczki 2013, 80), az ezek utani vagyddas élménye, de
Orpheusz torténete révén ezen alak a harmonia, a természeti er6k megbékélé-
sének szimboluma is lehet (P4l-Ujvéri szerk. 2001).

119



Tamba Renatd: Nevelési jelenetek, gyermekportrék és Erdsz-figurdk...

14. kép. Alvo Erosz. Kr. e. I1. szazad. Bronz. A sziklatalapzat modern kiegészités.
Magassag: 45,7 cm. New York, Metropolitan Museum of Art.

Forras: The Metropolitan Museum Of Art. https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/43.11.4/
[2019. jdl. 20.]

Az Erész-abrazolasok legnépszertibb darabjai kozé tartozik a Metropolitan
Museumban 6rzétt, a Kr. e. II. szazadbdl vald, 45,7 cm magas Alvé Erész cimi
bronzszobor (14. kép) (The Metropolitan Museum of Art, é. n.), melynek jelen-
legi talapzata modern kiegészités, eredeti alapja kébdl késziilhetett. A fegyver-
teleniil fekvd gyermek Erdsz kovérkés testének naturalis részletekben gazdag,
érzékletes, ugyanakkor szentimentalis hangu dbrazolasa (Castiglione 1996, 85)
tavol 4ll az archaikus koltészet Erdszanak kegyetlen és szeszélyes 1ényétél, sokkal
inkabb a gyermeki artatlansag toposzat hordozza magaban.

A kisded pufdk arcanak, parnas testének, hurkas tagjainak aprélékos abra-
zolasa a gyermekkor anatémiai-fiziognoémiai vonasainak alapos miivészi obszer-
vacidjardl tesz tanubizonysagot; a mi alapjaul feltehetden valodi modell szolgal-
hatott, ami a hellenizmus koraban mar jellemz6 volt. A gyermek puhdanak tetsz6é
karjai és labai mar-mar formalhatonak tiinnek, ami azt a benyomast kelti, mintha
e formalhatdsag a korabeli pedagdgiai gondolkodasnak a gyermeki személyiség
és karakter alakithatosagarol vallott neveléstelfogasat hordozna magaban, amely
szamdra az anatomiai értelemben vett alakithatdsag analdgia gyanant szolgalt az
6gorog idékben. Ugyanakkor ehhez a felfogashoz kapcsoloddan a mii magaban
hordozza a gyermek tudatlansagarol, erkolcsi érintetlenségérdl és dertis voltarol
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alkotott korabeli elképzelést is (French 1998, 51), amelyet az dlomba szenderiilt
gyermek Erdsz ontudatlansagot sugallé gondtalan arckifejezése csak megerdsit.

A fennmarad¢ replikak nagy szamabol itélve az alvé Erosz tipusa roppant
népszert volt a hellenizmus koraban, amikor e szobrokat tobbek kozt felajanlés-
ként készithették Aphrodité istennd tiszteletére, s az 6 szentélyein beliil keriiltek
elhelyezésre, esetleg még nyilvanos parkokban, kiralyi vagy magankertekben
taldlhattdk meg helytiket. Ugyanakkor még népszertibbek voltak ezek az abra-
zolasok a romai idékben, amikor a rémai villak kertjeinek és szokékutjainak
diszitését szolgalta (The Metropolitan Museum of Art, é. n.). Am miutan az alvas
a gorog mitologiaban gyakran a halal jelentését hordozta magaban, az dlomba
szenderiilt Erdsz figurdja akar siremlékhez is tartozhatott, mint jelen esetben is.

Ehhez képest az alvo szatirt bemutatd Barberini faun (Kr. e. 220 k.) bortol
kabultan, pérén és illetlentil fekvo alakja az 6ntudatlansag egészen mads véltoza-
tat tarja elénk: e részeg suhancot mintha elhagyta volna szelleme, hogy bestialis
Osztonvaloja uralja el testét, arcat bormamor és faradtsag tolti el (Castiglione
1996, 85). Alakja immar nem képviseli a kiegyensulyozottsag, az ontudatossag és
a fegyelem értéke altal meghatarozott klasszikus gorog emberképet (Castiglione
1968, 224), ehelyett szertelenség és ontudatlansag altal atjart Iénye mar a helle-
nisztikus birodalmak egyensulyanak megrendiilését jelzik. A bor istenének buja-
sagot araszto alakjaval szemben azonban az alvo Erosz figurdja az érzékiség, a
szexualitas és a haldl 6sszefonddasanak koltéi szintti megfogalmazasat nyujtja.

15. kép. Erosz és Psziikhé (Daphnlszes Khloé vagy A csok felfedezése).
Kr. e. 150 k. Romai marvanymasolat a Kr. e. I. szazad végérol.
Berlin, Altes Museum.

Forras: Wikimedia. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Altes_Museum_-_Statuengruppe,_
Amor_und_Psyche.jpg. [2019. aug. 24.]

121



Tamba Rendto: Nevelési jelenetek, gyermekportrék és Erdsz-figurak...

A Guggolé Aphroditéhez hasonldéan kétalakos Erdsz-abrazolas a romai
marvanymasolatbol rank maradt Erész és Psziikhé (Daphniszés Khloé vagy
A csok felfedezése; romai marvanymasolat a Kr. e. I. szazad végérdl; Berlin,
Altes Museum) (15. kép), mely Kr. e. 150 koriil keletkezett. A md mitologiai
hattértorténete szerint Erosz a lélekre, a gyakran pillang6 formajaban dbrazolt
Psziikhére vagyakozik, 6 az 6 szerelme. A két alak szarnya a szerelem minde-
nek f6lott vald szabadsagat szimbolizalja, a konnyedség, az akarat, a szabadsag
jelképe. Erdsz labanal tegez lathato ijakkal, jelezve rendeltetését. A két alak gyon-
géden atkarolja egymast, az els6 csokra késziilve. Psziikhé derekan a drapéria
bdséges reddi jelzik az érzelemgazdagsagot, az alakok dus, csigakba rendezett
haja is elevenséget, fiatalsagot sugallanak.

Végiil szogezziik le, hogy a hellenizmusra nézve rendkiviil jellemzd az Erész-
figurak elszaporodasa, hiszen ezek az abrazoldsok nem mast juttattak kifejezés-
re, mint a korszak szertelen érzésvilagat és az individualizmus iranyaba tendalé
pszichikai beallitottsagat. Az Erdsz-figurak szertelensége és a mogottitk huzodo
nyugtalan, kavargo érzelmek mar egyértelmien az 0j korszak emberének pszi-
chikai nyugtalansagat titkrozik. Rdadasul e ,,gyermekisten” koztes, dtmeneti
allapota révén ezekben az abrazolasokban voltaképpen nem mas 6lt testet, mint
a korabeli individuum sévargasa a szépség, a tudas és a halhatatlansag irant
(Deczki 2013, 80), hogy ezen reménytelen vagyakozas altal nyilvanvaléva valjék
a halandé ember életének illékonysaga. Az Eroszt abrazolé mualkotasok mogott
tehat észre kell venniink a hellenisztikus nagyvilag ,,kisemberének” hidbavalé
vagyakozasat a teljességre, e mogott pedig sajat mulanddsaganak és tokéletlen-
ségének észlelt vagy csupan sejtett, de kiabrandité valdsagat.

Osszefoglalds

A hellenizmus koranak szobraszataban igen nagy szamban jelent meg a
gyermekkor témaja, ezen életszakasz minden lélektani, fiziogndmiai-anatomiai
aspektusainak érzékeltetésével egytitt. A korabbi eidetikus muvészetszemlélettel
szemben az 0j korszak képzédmuvészetének individualista-naturalista abrazolasi
jellege tette lehet6vé az j ikonografiai téma megszilardulasat, mind az életkép
(lasd Tamba 2019, 101-122), mind pedig a portré miifajan beliil. Az abrazo-
lasok egy jelentds csoportjat a hétkoznapi gyermekportrék jelentik, egy masik
csoportjat adjak viszont azok az abrazolasok, melyek a korszak egy-egy eszmé-
nyét kivanjak kifejezésre juttatni (pl. Szénok gyermek), a harmadik csoportot
pedig az Erdsz-abrazolasok teszik ki, tovabba még a kés6 klasszikus kor termé-
sei kozt tartunk néhdny, a felnétt-gyermek kapcsolatot tematizald, nagyrészt
mitoldgiai targyu alkotast.
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Jelen dolgozatban 15 mi bemutatasara vallalkoztam, mintegy folytatva a
Tanulmdnyok 2019/1. lapszamaban kozolt, a hellenisztikus gyermekéletképek-
kel foglalkoz6 irasom témajat. Az elemzések végére érve megallapithatjuk, hogy
a hellenisztikus gyermekdbrazoldsokban érzékelhet6vé vélik a hellén kultura
individualizalodasa és természettudomanyos szemlélettivé valasa, s ebben a
korabbi poliszdemokracia rendithetetlen eszmei egységének megrendiilése jut
kifejezésre. Ezek a gyermekabrazolasok tehat — tul a gyermeki vonasok megje-
lenitésén — immadr magukban hordozzdk a korszak megvaltozott pszichikumat
és tarsadalmi attitdkészletét is, gyakran egyuttal kozvetitve a hellenisztikus
monarchidkban él6 emberek altalanos valsaghangulatat, kétségeit és melanko-
likus érzésvilagat.
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Renato TAMBA

VASPITNE SCENE, PORTRETI DECE I LIKOVI EROSA
U POZNOJ KLASICNOJ I HELENISTICKOJ SKULPTURI

U svom radu Zelim da predstavim decje portrete helenisticke gréke skulpture, decje likove
Erosa i Zanrovske prikaze dece koji pokazuju dijadski odnos i obrasce stavova iza dela, s
namerom da istrazim glavne momente istorije detinjstva, drustva i ideja. U svom istrazivanju
koristim metodoloska sredstva de¢je istorijske ikonografije, pored ikonografsko-ikonoloskog
modela Panofskog, u ovom slu¢aju uglavnom potvrdujuéi Snajderov pristup drustvenoj istoriji,
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uzimajudi u obzir analiticke aspekte vizuelne antropologije, vizuelne sociologije i vizuelne
komunikacije. Cilj istrazivanja je — kao nastavak mog rada pod nazivom ,,Predstavljanje Dece
u helenisti¢koj grékoj skulpturi® objavljenog u Studijama 2019/1 (Tamba 2019, 101-122) —
da mapiram ideolosko-drustvena znacenja i kulturne reference koje prenose predstavljanje
dece u ovom periodu a odnose se na delovanje novog filozofskog senzibiliteta na probleme
pojedinca.

Kljucne reci: helenizam, pristup detetu, ikonografija-ikonologija, individualisti¢ko-natu-
ralisti¢ki prikaz, de¢ji portret

Renaté TAMBA

EDUCATIONAL SCENES, CHILD PORTRAITS
AND EROS FIGURES IN LATE CLASSICAL AND HELLENISTIC
GREEK SCULPTURE

In my study, I aim to present children’s portraits of Hellenistic Greek sculpture, children’s
figures of Eros, and genre-like children’s depictions showing a dyadic relationship, the
patterns of attitudes behind the works, in an effort to explore the main voices of the history
of childhood, society and ideas. In my paper, I use the methodological tools of childhood-
historical iconography, in addition to Panofsky’s iconographic-iconological model, in this
case mainly validating the Schneiderian approach to social history, taking into account the
analytical aspects of visual anthropology, visual sociology and visual communication. The
aim of my study is — as a continuation of my paper titled “Representations of Children in the
Hellenistic Greek Sculpture” published in the Studies 2019/1 (Tamba 2019, 101-122) — to map
the ideological-social meanings and cultural references carried by the child representations
of the period, which refer to the work of a new philosophical sensitivity to the problems of
the individual.

Keywords: Hellenism, child approach, iconography-iconology, individualist-naturalist
representation, child portrait

125



