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A DIGITALIS IRASBELISEG IRODALMI ELOKEPEI

Gibson, Simmons, Orwell és Murakami

A digitalis irasbeliség irodalmi el6képei a digitalis, illetve online informaciohor-
dozo kozegek megjelenése és elterjedése elott sziletett szovegekben lelhetSk fel.
E tekintetben kiemelked6 fontossdgu William Gibson Neuromdnc cimi 1984-es
cyberpunk regénye, Dan Simmons 1989 és 1997 kozott megjelentetett, a gibsoni
hagyomanyt tovabbgondolé Hyperion-regényciklusa, poszt-cyberpunk tetral6gia-
ja, tovabba George Orwell 1984 cim(i disztopidja 1949-b6l. Az Orwell-regény altal
megjelenitett nyelvhasznalati modok az irasbeli kommunikdcids formak megno-
vekedett sebességére, az ezzel 9sszefiiggo stilisztikai jellemvondsokra, a roviditések
frekventalt hasznalatara, az interpunkcio6 tendencidzus elhagydsdra, tovabba a szove-
ges dokumentumok lokalizalhatatlansagdra és variabilitdsara hivjak fel a figyelmet.
Az 1Q84 cim{i, Orwell alkotdséra pretextusként tekint§ Murakami Haruki-miiben
az {rasbeli nyelvhasznalati modok hasonl6 mintdzatai rajzolédnak ki, mint irodal-
mi el6képében. Az emlitett irodalmi muvek egységes keretben torténé értelmezése
nagyban hozzdjarul a digitalis irasbeliség nyelvhasznalati modjainak feltérképezé-
séhez, sajatossaganak meghatarozasahoz és kovetkezményeinek tudatositasahoz.

Kulcsszavak: digitalis irasbeliség, Gibson, Simmons, Orwell, Murakami.

Bevezet6 gondolatok

A digitalis irasbeliségnek szamos, egymastol nemritkdn markdnsan elté-
r6 irodalmi reprezentacidja ismert. A teljesség igényének legalabb részben
eleget tevé puszta szambavételiik, rekonstrukcidjuk és értelmezésiik sziszte-
matikus, kiilonboz6 tudomanyteriileteket és muvészeti agakat egyarant érintd
kontextualizacid, tovabba hierarchikus, a kiillonb6z6 médiumformatumokat
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érint6 pozicionalas nélkiil, mikozben attekinthetetleniil divergens adathalmazt
eredményezne, medddnek és hasztalannak bizonyulna. Ennek megfelel6en érde-
mes pragmatikai szempontokat figyelembe venni, s azokra az abrazolasmddokra
osszpontositani, amelyeknek hitelessége, pontossaga és ezzel osszefliggs viru-
lencidja kommunikacidtechnoldgia- és médiatorténeti dsszefiiggésrendszerben
kristalyosodik ki, tovabba, amelyek esetében a bennfoglalé mtivek irodalom- és
mufajtorténeti jelentdségliek. Ebbol a szempontbdl leginkabb William Gibson
Neuromdnc cimt 1984-es cyberpunk regénye, Dan Simmons 1989 és 1997 kozott
megjelentetett, a gibsoni hagyomanyt tovabbgondol6é Hyperion-regényciklusa,
poszt-cyberpunk tetraldgidja, tovabba George Orwell 1949-ben napvilagot
latott, 1984 cimt disztépidja bizonyul meghatarozénak. Murakami Haruki 1Q84
cimt, Orwell mtivét tobb szinten és formaban megszolitd, 2010 és 2011 kozott
publikalt regénytrilogiaja, pretextusanak, tovabbd a cimének és a cselekmény
folyamatosan lebegtetett, parhuzamosan hangsulyozott és megkérdojelezett
idejének tiikrében nyujtja a digitalis irasbeliség archetipikus abrazolasmadjat.

Az alabbi médiaarcheoldgiai vizsgalddasok tehat olyan nem médiumspecifikus
és eredetileg nem is, csupan opcionalisan online-digitalis térben megjelend digi-
talis narrativakra vonatkoznak (Landon 2001, 29), amelyek a digitalis irdsbeliség
el6képeit, pretextusait nyujtjak. Tematikus és részben kompozicionalis vonat-
kozasaiknak megfelel6en képezhetik tehat a jelen kutatasok korét, amelyek a
kurrens, digitalis médiaretorika (Aczél 2012) eljarasainak, stratégidinak irodal-
mi el6képeit villantjak fel.

Eksztatikus cybertér és képiség

Gibson eksztatikus élményekkel kecsegtetd, a kiillonbozo érzékelési tertilete-
ket egyazon id6ben, parhuzamosan, fokozott mértékben stimulalé, hipnotikus és
hallucinogén hatasu, alternativ valosagként megképz6dé cyberterében, ha nem
is teljes, am jelentds mértékben marginalizalodik a digitalis irasbeliségnek és
egyaltalan a literalitasnak a szerepe. Ennek megfelel6en a szamitégépek ,,bank-
jaibol szarmazo adatok grafikus megjelenitése” (Gibson 1992, 73) a regényvilag-
ban gyakran sokkal kozelebb 4ll az azonnali befogadast lehet6vé tevd, irasbeliség
utani képek mikodésmodjahoz (Flusser 2011, 124-125), mintsem a szukcessziv
kod logikajahoz (Samu 2011). Errdl tantskodnak a ,véletlenszerti kockakbol
Osszevagott film mddjara elvonaglé hipnagogikus képek’, tovabba ugyanezt
teszik érzékelhet6vé, egyértelmivé a gibsoni cybertérben feltiing ,,[jlelképek,
szamjegyek, arcok, a vizudlis informdcié elmoséddott, széttoredezett, misztikus
vilagképe” (Gibson 1992, 74). Ellenkezé esetben csorbat szenvedne és ellehe-
tetleniilne a tematizalt térkonstrukcié mélyén lakoz6, medialis perfekcionizmus
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gerjesztette, meghatdrozd jelentségli mitologizmus, magikus erejii technikai illu-
zionizmus, maga a szemfényvesztés (Mersch 2004, 176-177). A digitalis valosag és
a posztalfabetizmus, illetve a képiség alapjaiban kapcsolddik dssze (Kroker 2004,
11). Természetesen a Gibson altal vizionalt cybertérben kozvetitett informaciok
donté tobbségének vizualis jellege mogott a szamitdgépes, binaris kodolasnak
szlikségszertien olyan szintjei és mechanizmusai mikodnek, amelyek éppen az
illuzidteremtés és -fenntartds érdekében maradnak rejtve a legtobb felhasznald
el6tt (Hayles 2004; Beke 2012). Ezt azonban, éppen posztalfabetikus képiségébol
kifolyolag, meg kell kiilonboztetni a nyelvi jelekre vonatkoz¢ digitalis irasbeliség
elemeitdl, még akkor is, ha utébbiak esetenként csak tobbszoros kozvetettség
révén tartanak fenn kapcsolatot a hallhato nyelv territériumaval (Beke 2014a).

A Neuromdncban és altalaban a cyberpunkban kiemelkedé szerephez jutd
ikonikus, avagy tavjelenlét (Belting 2005, 34) gyakran héttérbe szoritja az alfa-
betikus és altalaban az alfanumerikus jelhagyas kiilonb6z6 modozatait, igy a
digitalis tipustiakat is. Ez a mtiben leirt, szamitogépes kornyezetben megvalo-
sul6 videotelefondlasok alkalmaval is egyértelmiien megfigyelhetd (Gibson 1992,
242-243,251-253). Tovabba a kinyomtatott, avagy képernydn futd, digitalisan
tarolt és megjelenitett verbalis informaciok, feljegyzések szamitogép altali felol-
vasasa, vagyis technikai segitséggel torténd hallhatéva, auditivva alakitasa haté-
konyabbnak bizonyul a hagyomanyos olvasasnal (Gibson 1992, 111). Ez szintén
a multimedialitds iranyaba mutat6 paradigmavaltast jelent.

A multimedialis kapcsolatteremtés és -tartas, miként a Neuromdncban,
bizonyos mértékben Philip K. Dick proto-cyberpunk regényeiben és természe-
tesen Simmons poszt-cyberpunk regényciklusaban is marginalizalja a digitalis
jelhagyas olvasasra szamot tartd kiilonb6zé modozatait (Beke 2013). Orwell
1984 cimii disztopiajaban hasonld tendencia figyelhet6 meg, azzal a nyilvanvalo
kiilonbséggel, hogy ez utobbi regény vilagdban nem digitalis szovegek, hanem
olyan nyomtatvanyok, példaul jelentések, beszamolok és ujsagok szerepelnek,
amelyek a folyamatos bezuzas, atfogalmazas, -irds és kinyomtatas, tovabba széles
kort terjesztés kovetkeztében tantiskodnak magas szinti variabilitasrol, képlé-
kenységrol, strukturalis nyitottsagrol.

A digitalis irdsbeliségnek a Neuromdncban felvillané konkrét produktumai és
elemei megbontjak az egyenes vonalusag klasszikus strukturajat, dezautomatizaljak
az olvasast, elnyujtva az értelmezés folyamatat, és idonként érzékelhet6vé/lathatova
teszik a szlikebb értelemben vett szovegeket megjelenitd szamitogépes kodrend-
szert (Gibson 1992, 246-247, 255-256, 278). A digitalis irasbeliség képlékenység-
rél tandskodo de-, illetve multilinedris termékei nem minden esetben tavolod-
nak el teljes mértékben a cybertér posztalfabetikus képiségétdl, 6nallo textualis
birodalmakat, univerzumot hozva létre, hanem ravetiilve a digitalis-alternativ
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valdsagra, furcsa konglomeratumokat, szokatlanul hibrid konstrukcidkat alkot-
nak. Igy tiinhetnek fel a regényvildgban péld4ul kiilsnbéz6 tipusu hieroglifék a
homokban (Gibson 1992, 311, 313, 316), a falak ,,semleges hattere el6tt 6nma-
gukat elrendezd jelképek attetsz6 vonalai [...]” (Gibson 1992, 311), jelhullamok
(Gibson 1992, 312) és jelképhullamok (Gibson 1992, 315).

A fentieket 6sszefoglalva kijelenthet, hogy a digitélis irdsbeliség oly médon
tlinik fel és munkalkodik a Neuromdncban, hogy kézben nem bontja fel, nem
semlegesiti és nem is assa ald az abrazolt cybertér eksztatikus képiségét, dontd
mértékd posztalfabetizmusat. A digitalis irasbeliség a Neuromdncban csupan
kiegésziti a cybertér irasbeliség utani jellegét, és beleolvad annak képek uralta
vilagaba, de semmiképpen sem szolgal annak strukturélis alapjaul. Ennek megfe-
lel6en nem meglepd, hogy habar a Gibson-regény 1984-ben, vagyis évekkel a
mai értelemben vett, szabad felhasznaldst/csatlakozast lehet6vé tevé vilaghalot
(World Wide Webet) is magaban foglalo internetszolgaltatas bevezetése és féleg
robbanasszeru elterjedése eldtt jelent meg (Sziits 2013, 11, 59), a cybertérnek
a szovegben olvashatd, a cselekmény jelentds részének hatterét alkotd leirasai
kiillonosképpen meghatarozo jelleglinek, életképesnek bizonyultak (Hollinger
2005, 236; Szlits 2013, 134).

Képlékeny szovegek

Orwell, Murakami és részben Simmons vizsgalt regénye kevésbé attételes
modon jeleniti meg a digitalis irasbeliség produktumait és jellegzetességeit,
mint Gibson Neuromdnca.

Az egyedi abrazolasmod ékes példaja Orwell 1984 cimt regényében a beszéd-
szerl, vagyis az élébeszédhez fordulataiban, stilusaban és strukturajaban kozel
allo irast eredményezd, beszélir elnevezésti technikai eszkoz hasznélat kozbe-
ni megjelenitése (Orwell 1989, 13, 49, 55, 121, 186, 202). Ez ugyanis a beszélt
nyelvnek az irottra gyakorolt hatasaként kifejezésre jutd oralizalodast, vagyis a
szobeliség térnyerését szemlélteti, ami a digitalis irasbeliségben, annak hétkoz-
napi gyakorlataban és irodalmi-mivészeti reprezentacidiban mar kifejezett
mértékben tapasztalhat6. Fontos és a regény kontextusaban kiilonésképpen
szembet(ind vonas, hogy a torténet f6hdse, Winston Smith naplobejegyzéseiben
tobbszor eltekint az irasjelhasznalattdl (Orwell 1989, 14-15, 24-26). Habar a
naplovezetéshez tintat, tollat és konyvpapirt hasznal, a regényvilagban kéziras
mar csupan sporadikusan, vagyis elvétve figyelheté meg. Winston élete sordn
szinte mindent beszélirba, vagyis egy technikai eszk6z mikrofonjaba diktalva
jegyzettle (Orwell 1989, 12-13), és ez nyilvan hatast gyakorolt irasbeli kommu-
nikacids habitusdra, szokdsaira.
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Az Orwell regényvildgaban hasznalatos tjbeszél nyelv (Orwell 1989, 327-342;
Reuland - Abraham 1993; Chilton 1988) Csicsery-Ronay értelmezése szerint
a tomegkommunikacié céljainak valik megfelel6vé (Csicsery-Ronay 2008, 31).
Az emlitett nyelv legfontosabb jellemvonasai kozé tartozik a szavak formainak
tendencidzus roviditése, redukalasa és a megnyilatkozasok fragmentalasa. Ez
a nyelv tehat alapvetéen auditiv, hiszen a hallhato, artikulalt beszédet allitja
kozéppontba, viszont magan viseli az irasbeliségnek és kiilonosképpen a késéb-
biekben megjelend és elterjedd digitalis tipusunak a vonasait is. Mig tehat az
imént targyalt beszélir hasznalata kzben tapasztalhatd kreolizacid az irasbeli
kommunikaciot érinti, az tjbeszél esetében magat az élébeszédet hatjak at az
irasbeli fogalmazdsmod jellemvonasai.

Orwell regényében a folyamatos atirasok, tendenciozus, a tényeket is érin-
t6 korrekciok hatdsara idér6l idére hasonloképpen modosulnak, valtoznak
meg, vagyis irédnak at a kiilonféle szoveges dokumentumok és legféképpen
az ujsagcikkek, mint napjainkban a digitalisan tarolt textualis képz6dmények
(Hayles 2004, 157; Nyiri 2003, 263). Az eredetileg 1949-ben megjelent regény
természetesen nem abrazol szlikebb értelemben vett digitalis technologiakat és
szovegeket (a beszélir és az annak hasznalata kozben 1étrejove irasbeli megnyi-
latkozasok is inkabb brilidns el6képek), a mozgositott tjsagcikkek létmaddjanak
szempontjabol megmutatkozo kollektivitas és variabilitas azonban a funkcionalis
hasonldsagokra hivja fel a figyelmet. A regényvildgban meghatarozo szerephez
jutd szoveges dokumentumoknak, tjsagcikkeknek a variabilitasa, képlékenysége,
szerkezeti lezaratlansaga csakis a digitalis létmoduakéval mérhetd.

Az Orwell-mitiben a papir alapu tjsagcikkek és egyéb dokumentumok tjabb-
nal Gjabb szovegvaltozatainak aktualisan megkérddjelezhetetlen kizardélagossa-
gat, egyediilallosagat, regényvilagbeli, vagyis internalis igazsagértékét és egyben
valtozasait, progresszidjat az abrazolt berendezések szintjén az emlékezetlyukak
biztositjak. Ezek frekventaltsagat és meghatdrozd szerepét nagy szamuk teszi
hangsulyossa: ,,Ha valakinek meg kellett semmisitenie valamilyen dokumentu-
mot, vagy egy papirdarabkat latott heverni valahol, gépies mozdulattal felemelte,
alegkozelebbi emlékezetlyukhoz vitte, és beledobta; onnan aztan meleg légaram
sodorta le az épiilet mélyében elrejtett dridsi kemencékbe” (Orwell 1989, 45).

A megsemmisitett dokumentumok helyét az 1984-ben a szévegszerkesztd
hasznalata kozbeni idénkénti feliilirashoz hasonlé médon foglaljak el az Gjabbnal
ujabb (szoveg)valtozatok. A feliiliras miiveletének a kés6bbi szamitdgépes appa-
ratusokon beliil zajlo folyamatat az Orwell-szoveg természetesen még externalis
formaban abrazolta: ,, Mihelyt a Times-ban a sziikségessé valt valamennyi javitast
végrehajtottak és ellendrizték, a széban forgd szamot ujranyomtattdk, az eredeti
példanyt megsemmisitették, és a javitott példanyt tették a helyére” (Orwell 1989,
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47). A szovegeknek a folyamatos tjrairas és megsemmisités formdjaban kifeje-
zésre juttatott belsd kiillonbozésége (Johnson 1994) az 1984 regényvilagaban a
textudlis univerzum lényegéhez tartozik.

A digitalis [étmodu szovegek meghatarozd jellemvonasai kozott emlithetd a
lokalizalhatatlansag, a valtoztatasok iranti strukturalis nyitottsag és képlékenység,
lezaratlansag. Mindezek a jellegzetességek természetesen nem jutnak kifejezésre
a digitalisan létrehozott, illetve tarolt szoveges dokumentumok minden tipusa-
nak, illetve konkrét manifesztacidjanak esetében, viszont opcionalis, az infor-
maciohordozé kozegek altal lehetvé tett tulajdonsagok modjara kell szamolni
velitk. Miként Nyiri Kristof fogalmaz, példaul ,,a szovegszerkeszt6 képernydjén
megjelend szoveg arra var, hogy update-oljak - atirjak, javitsak, kiegészitsék.
[...] Es mivel folyamatos Gjrairdsnak vannak kitéve, nemcsak jelentésiik, de
formajuk is korlatozott objektivitasi. Amikor meditalunk f6l6ttiik, nem annyira
értelmezziik, mint inkabb atirjuk éket. Gondolkozni fel6liik annyit tesz, mint
valtoztatasokat eszk6zolni rajtuk” (Nyiri 2003, 263). A digitalis szovegek jelzett
karakterisztikdi a hordozé kozegek immaterialitasabol (Sziits 2013, 23), illetve
fragmentaltsagabol és tjrarendezhetdségébdl kovetkeznek (Hayles 2004, 159).

A digitalis szovegek szerkezeti nyitottsagat, variabilitasat jelezték el6re Orwell
1984-ében a kiilonb6z6 dokumentumok idénkénti wjrairasai, ,,korrekciéi™ ,,A
Times egy-egy szamat [...] akdr tucatszor is Gjrairtak, s mégis az eredeti keltezés
volt rajta; egyetlen olyan példany sem maradt beléle, amely ellentmondhatott
volna az jrairt példanynak. A konyveket is tjra meg Gjra bevontak, atirtak,
s megint kiadtak anélkiil, hogy utaltak volna ra, hogy valamilyen valtoztatas
tortént” (Orwell 1989, 48).

A papir alapt szoveges dokumentumok valtoztathatosaganak orwelli leira-
sa feltlind mddon a lokalizalhatatlansag ismérvét is magaban foglalja. Habar
ugyanis a szoveg az tjsagcikkek és konyvek ujrairasanak, az ,eredeti” valtozat
beztuzdsanak és a javitott valtozat kinyomtatasanak folyamatat konkrét tevé-
kenységi terekhez koti, mindennek eredményét altalanos érvénytként irja le.
A hatalyon kiviil helyezett szovegvaltozatokat a regényben minden esetben,
kivétel nélkiil sikeriil begytjteni és megsemmisiteni, helyiikre pedig korrigalt
nyomtatvanyt juttatni. Ennek a bonyolult, tobblépcsés folyamatnak a pontos
mechanizmusat, kivitelezési modjat és logisztikdjat a regény nem részletezi, az
eredményt azonban minden esetben hibatlanként irja le (Orwell 1989, 46-48).

A nyomtatvanyok hordozta szovegek megvaltoztathatésaganak minden
lehetséges regénybeli olvasasi helyre kiterjed 1984-beli leirasai a szamitogépes
halézatokhoz kotédd textudlis 1étmodot vetitették elére annak megfeleléen, hogy
- miként Sziits Zoltan fogalmaz - ,,[a]z interneten az interaktivitas elsébbséget
élvez az archivalassal, tobbek kozott a szovegek megdrzésével, a hagyomany
létrehozasaval szemben” (Sziits 2013, 59).
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Erdekes médon Orwellnek a tdrgyalt regénynél négy évvel korédbban, vagy-
is 1945-ben megjelent Allatfarm cim(i mtivében a materialitéssal bird, vagyis
kézzelfoghatd szoveges dokumentumok esetében szintén torténnek valtoztata-
sok (Orwell 2000, 87, 103, 126). A szdvegek korrekcidi az Allatfarmban azonban
(még) lathato, a beavatkozasokrdl, utdlagos atirasokrol tantiskodé nyomokat
hagynak, ily médon a valtoztatasok altal érintett dokumentumok a szerkezeti és
szemantikai dllandésag képzetét kelto, testet oltott szovegek korébe tartoznak,
szemben azokkal, amelyek az 1984 vilagat konstitualjak. Amennyiben az 1984-
ben abrazolt, folyamatosan atirdsoknak, atfogalmazasoknak kitett szovegek a
digitalis irasbeliség produktumainak irodalmi el6képeit jelentik, az Allatfarm-
beli katranyos falra irt parancsolatok, illetve feliratok ezeknek az el6képeknek a
még korabbi pretextusait alkotjak. Ily médon egy olyan torténeti sor bontakozik
ki a szemiink el6tt, amely a digitalis irdsbeliség és textualitds egymast kovetd
irodalmi reprezentacidibol all.

Murakami Haruki 1Q84 cim regénytrilogiaja paratextusan tul tobb alkalom-
mal, explicite, vagyis szovegszertien is hivatkozik orwelli pretextusara (Murakami
20164, 210, 393, 424-425; Murakami 2016b, 132, 149). Mig azonban Orwell
regényében a digitalis irasbeliségnek csupan a fentiekben targyalt el6képei
tlinnek fel, addig a Murakami-mii természetesen tovabbmegy, és a digitalis iras-
beliségnek olyan irodalmi reprezentacidit nyujtja, amelyek az dbrazolt eszk6zok
és funkciok tekintetében egyarant kozel allnak az Orwell- és a Murakami-ma
altal megjelolt év szamitogépeinek felhasznaldi gyakorlatdhoz. Az 1Q84 feltl-
nden gyakran emlit komputeres szovegszerkesztdt, illetve szovegszerkesztést
(Murakami 2016a, 118, 121, 125, 127, 250, 415; Murakami 2016b, 33, 89, 150,
194). A megjelenitett textualis tevékenység pedig, ha nem is azonos, de bizonyos
mértékben mindenképpen megfeleltethet6 az Orwell-regényben abrazolt, szove-
ges dokumentumok, tjsagcikkek folyamatos atirasanak formajaban kifejezésre
juto6 tendencidzus mesterkedéssel. Csakhogy mig — miként arrdl a fentiekben mar
sz0 esett — az Ujsagcikkek és egyéb nyomtatvanyok atfogalmazasanak folyamata
externalis és kiterjedt formdban zajlik, addig a szovegszerkesztés Murakamindl
mar természetesen egy eszkozhoz, vagyis a szovegszerkesztéhoz kotodik.

Orwell és Murakami targyalt regényvildganak alapszerkezetét nagyrészt egy-
egy olyan, parttalanna valo, sajat (sztikebb értelemben vett) szemiotikai hatarait
folyamatosan kétségbe vono, illetve megkérddjelezé textualis univerzum hata-
rozza meg és artikuldlja, strukturalja és restrukturalja, amelynek kialakulasarol
és modulacios folyamatairél maguk a muvek tajékoztatjak a kiils6 olvasot. Ez
a konstitutiv szerept, ujsagcikkek és egyéb nyomtatvanyok formajaban mani-
fesztal6do szovegvilag az 1984-ben olyan mértéki variabilitasrol, szerkezeti
nyitottsagrol és képlékenységrol tantuskodik, amely miikodésmodjat tekintve
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médiaarcheoldgiai szempontbdl a digitalis irasbeliség irodalmi eléképeként
tlnik fel. Az 1Q84 regényvilaganak alapjat képezé textudlis univerzum pedig
eredetileg éldszoban hangzott el, csak késébb rogzitették irasban, majd szoveg-
szerkeszt6 hasznalata révén, vagyis szamitogépben nyerte el végleges formdjat,
hogy nyomtatott konyv alakjaban is megjelenhessen.

A digitalis [étmodu szovegek, illetve azok funkcionalis-strukturalis pretextusai
egyarant meghatarozo szerepet jatszanak az 1984 és az 1Q84 regényvilagaban,
maguknak a regényvildgoknak a 1étrejottében, konstitualodasi folyamatai-
ban. A tematizalt szovegegyiittesek vilagteremtd erdvel birnak, és nem csupan
ravetiilnek a falakra, targyakra, a testrészekre, a tdjra, mint az példaul Gibson
Neuromdncéaban megfigyelhet6. Az 1984-ben és az 1Q84-ben szinte minden a
lejegyzett szovegekrol szol, és csakis azok altal 1étezik. Orwell és Murakami regé-
nyében szinte ,,semmi sincs a sz6vegen kiviil” (Derrida 2014, 186; Orban 1994).
Ezekben a regényvilagokban a textualitas a végtelenségig kiterjeszti hatarait, és
nem csupan episztemioldgiai, hanem ontolédgiai értelemben véve is (Ferraris
2008, 265). Ezek a regények az erds textualizmus (Ferraris 2008, 253-266) mtvei.
Mindez természetesen nem azt jelenti, hogy Gibson Neuromdncaban, s féleg a
cselekmény jelentds részének hatterét alkotd koherens cybertér-abrazolasaiban,
ne lennének alapvetd fontossaguak a tematizalt szamitastechnikai kodok, ezek
azonban alapvet6en kiilonboznek az irasbeliségnek, és azon beliil annak digi-
talis tipusdnak, produktumaitdl. S6t, ezek a kddok azt a célt szolgaljak, hogy az
altaluk kozvetitett multimedialis tartalmak - illuzionalizmusok révén — megha-
ladjak az irasbeliség lehetdségeit, és belakhato, élhetd posztliteralis kornyezetet
hozzanak létre.

Simmons Hyperion-regényciklusaban exteriorizalta és egyben gigantikus
méretlivé duzzasztotta, a cselekmény jelentds részének befogadasara alkalmassa
téve a Gibson éltal a Neuromdncban leirt cyberteret. A Hyperion egy szoveghe-
lye kimondottan ,,Gibson-matrix[rél]” tesz emlitést (Simmons 2010, 428), s a
cyberpunk szerz6 neve még egy alkalommal is megjelenik a mtiben (Simmons
2010, 440). A Hyperion-regények oly moédon tekintik pretextusuknak Gibson
Neuromdncat, mint Murakami 1Q84-e Orwell regényét. Ez a miivek kozotti
szimmetrikus viszony a nyilvanvald intertextualis relacidkon és egyéb alluzidkon
tul a tematizalt medialis vonatkozasokban is kifejezésre jut. Miként Murakami
szovege a digitalis irdsbeliség orwelli archetipusanak, archaikus megnyilvanu-
lasi médjanak kibontdsaban és tovabbgondolasaban, illetve aktualizacidjaban
érdekelt, addig Simmons a gibsoni cybertér multimedialitasa és szimulacids
jellegének hitelessége (Simmons 2011a, 259-260; Simmons 2011b, 189) mellett
foglal allast. Ennek megfeleléen a Hyperion-ciklus be is szdmol a (szamitas)tech-
nikai kornyezetben jelentkez6 és egyre szélesebb tomegeket érintd neo-, avagy
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techno-analfabetizmus jelenségkorérdl (Simmons 2010, 224; Simmons 2011b,
177). Simmons regényfolyamaban a digitalis irasbeliség produktumait jellemz6
de-, illetve multilinearizaci6 (Beke 2014b) érdekes mddon a tematizalt szdbeli,
vagyis auditiv megnyilatkozasok grafikai rogzitésében tiikrozédik (Simmons
2011a, 343-361, 507-524; Simmons 2013, 175-176). A digitalis irasbeliség
hangtalanna valasa, illetve elnémulasa pedig leginkabb mitologikus-narrativ
formaban jelentkezik (Beke 2014a).

Murakami és Orwell szemiotikai univerzuma olyképpen gondolja tovabb,
illetve teszi kritika targydva Gibson és Simmons eksztatikus multimedialitdsrol
arulkodo cybertér-abrazolasait, tovabba Dick proto-cyberpunk miiveinek vonat-
kozé részleteit, hogy mar nem csupan a latvanyt és a hangzé anyagot rehabili-
talja, hanem azt kovet6en immar magat az irdsbeliséget, illetve annak digitalis
tipusat, tipusait is. Az 1984 és az 1Q84 ,,az iras robbanasszeru térhoditas[anak]”
»varatlan esemény[ét]” (Ferraris 2008, 120) narrativ formaban jelenitette meg.
Azt tette egyértelmiivé, mutatta meg — miként Ferraris dltalanosabb Gsszefiig-
gésben fogalmaz —, hogy ,,a tomegtajékoztatas altal kozvetitett élészoban és
egyéb megjelenési formaiban is ott szunnyadt az iras, ugrasra készen, hogy ujra
az el6térbe tolakodjon” (Ferraris 2008, 98).

Kovetkeztetések

A négy szdveguniverzum médiaarcheologiai vizsgalata egyrészt a technikai
uton kozvetitett él6szonak és annak multimedialis dimenzi6janak a rehabilitaci-
ojat, illetve pozicionalasat, masrészt pedig az irasbeliségnek a digitalitasban rejlé
lehetéségek mozgdsitasa és kiaknazasa révén jelentkezd Gjboli dinamizaciojat,
illetve restrukturalasat tarja fel. Ennek megfeleléen a digitalis irasbeliség és
textualitas vizsgalt irodalmi el6képei az irasban torténd jelhagyas, inskripcié
tagabb horizontjat mutatjak meg.
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Oto BEKE - Jano$ SAMU
KNJIZEVNE PRETECE DIGITALNE PISMENOSTI

Gibson, Simons (Simmons), Orvel i Murakami

Knjizevne pretece digitalne pismenosti se mogu naci u tekstovima koji su nastali
pre pojavljivanja i Sirenja digitalnih odnosno onlajn nosilaca informacija. U
tom pogledu istaknuti znacaj ima sajberpank roman Vilijjama Gibsona (William
Gibson) Neuromanser iz 1984. godine, kao i distopija Dzordza Orvela (George
Orwell) Hiljadudevetstoosamdesetcetvrta iz 1949. godine. Nacini kori$¢enja jezika
u Orvelovom romanu ukazuju na povecanu brzinu pismenih komunikacionih
oblika, njihove stilske karakteristike, u¢estalo kori$¢enje skracenica, tendenciozno
izostavljanje interpunkcije, na nemoguénost lokalizacije tekstualnih dokumenata,
kao i njihovu varijabilnost.

Roman Murakamija Harukija IQ84 Orvelov roman posmatra kao pretekst, a
Murakami opisuje sli¢nu $arolikost nacina pismenog koris¢enja jezika. Tumacenje
navedenih knjizevnih dela u jedinstvenom okruzenju uveliko doprinosi analizi,
utvrdivanju svojstava i razumevanju posledica nacina kori$¢enja jezika u digitalnoj
pismenosti.

Kljucne reci: digitalna pismenost, Gibson, Simons, Orvel, Murakami.

Otté BEKE - Janos SAMU
THE PRE-IMAGES OF DIGITAL LITERACY

Gibson, Simmons, Orwell and Murakami

The pre-images of digital literacy first appeared in literary texts composed before
the start of the digital age and spread of online information distribution media.
Two novels, William Gibson’s ‘Neuromancer’ (published in 1984) and ‘1984, George
Orwell’s dystopia from 1949, especially stand out. The language modes used in
Orwell’s novel mirror the increased speed of written communication, further,
the related stylistic characteristics, the frequent use of abbreviations, as well as
the tendency to omit interpunctions. They also highlight the unlocalizability and
variability in written texts.
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‘1Q84’ by Murakami Haruki traces back to Orwell’s novel, thus similar written
language tools can be found in both works. Considering the mentioned literary
works within a single framework greatly contributes to mapping the written language
modes of digital literacy, defining their characteristics and becoming more aware
of the impacts.

Keywords: digital literacy, Gibson, Simmons, Orwell, Murakami.



