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AZ INTERMEDIALITAS HERMENEUTIKAI
SAJATOSSAGAIROL - MADACH IMRE AZ EMBER
TRAGEDIAJA ES JANKOVICS MARCELL ANIMACIOS
RAJZFILMJENEK KOLCSONVISZONYA ALAPJAN

Jankovics Marcell Az ember tragédidja cim(i animacios rajzfilmje Madach f6 miivének
adaptacidja, am emellett az irodalmi sz6veg tovabbgondolasaval és egy jelentéstelitd
médiumkoziségbe vald helyezéssel mar egy szuverén, autondm mualkotast teremtett.
A madachi irodalmi miialkotas monumentalitasat magaba tomoritd, intermedialis
animécids film ,,Alomdramaturgidja” nem csupan illusztralja és adaptdlja a hypotextust
mint eredetit, hanem ujra is értelmezi azt. Ily médon egy komplex, folytonos valto-
zasban 1év6 , kozlésalakzatot” hoz 1étre, a sz6-kép-zene intermedialitdsaban, a kozlési
csatorndk osszeszovOdése dltal. E folyamat jelentéstelitéssel jar egytitt, melynek ered-
ményeképpen szamtalan szimbdlum, groteszk képi elem kertil a hypotextus mellé,
annak értelmezési lehetGségeit kitdgitva, ,hermeneutikai feltolthet6ségét” telitve.

Kulcsszavak: intermedialitds, hermeneutika, hermeneutikai tevékenység, verbalis/
vizudlis/auditiv médiumok, transzformdcio, transzmedialitas, adaptacid, animdcios
film, Madach Imre, Az ember tragédidja, Jankovics Marcell.

A mtialkotds 6nmagaban is egyfajta megértés, sét, Dilthey o6ta, ahogy azt
Gadamer is hangsulyozza, a mtvészet az ,életmegértés organonjaként szol-
gal” (Gadamer 1984, 329). Minden malkotds egy ra jellemz6 - vizualis
és/vagy verbalis és/vagy auditiv — medialis és sajatos formanyelvvel kozvetiti az
élet, a vildg megértését. A gadameri hermeneutikdban a megértés megértése,
igy a mutialkotas megértése esetében az értelmezés mércéje, hogy mi az alkotas
értelemtartalma, mire ,,gondol” az alkotas (Gadamer 1984, 226), és ehhez a
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miialkotassal folytatott dialdgus soran, a ,,kérdés-valasz” dialektikajaban jutunk
kozelebb (Gadamer 1984, 198-203, 207-217). Ugyanakkor a megértett értelem-
Osszefiiggés dllanddan béviil a mar megértettek masként-értése iranyaba, mivel
a ,megértés nem pusztan reprodukald, hanem mindig alkotd viszonyulas”, és
mindig masképp értiink, amikor megértiink (Gadamer 1984, 211). A herme-
neutikai tevékenység ,teljesitménye” alapvetéen egy masik ,vilagbol” szarma-
z6 értelem-0Osszefiiggés athozatala sajat viligunkba”. Ez az athozatal torténhet
forditas, tolmacsolas, magyarazas és értelmezés formdjaban (Gadamer 1990,
11), valamilyen megértést és alkalmazhatosagot eredményezve. A kozlésmo-
dok minden medialis kiilonbsége ellenére, a gondolkodas és a nyelv egysége, a
megértés, az értelmezés és az alkalmazas egysége a hermeneutikai tevékenység
alapja a gadameri felfogasban, melybdl az kovetkezik, hogy els6sorban a megér-
tés nyelvisége vezérli a megérteni szandékozot (Gadamer 1984, 264, 279-283).

Mint minden ember, hermeneutikai tevékenységet folytat a miivész is, amikor
egy, a vilagban és/vagy szubjektuma relacidjaban jelen 1évé, valamilyen (targyi,
fogalmi, mentalis, stb.) 1étez6t 6nmaga szamara értelmez, megért, majd alkoto-
tevékenysége soran, a megmutatds, az abrazolas és/vagy a kifejezés révén a
sajat miivészi vildganak nyelvén létrehoz egy autoném mialkotast; ily médon
kozvetitve lét- és vilagértelmezését, valamely verbalis, vizualis, auditiv vagy
ezek kombinacidjanak médiuman keresztiil. Mindemellett egy kiilonos herme-
neutikai tevékenységet folytat az a miivész, aki szamara ez a 1étezé egy masik
muvész alkotasa, majd ennek megértése nyoman egy tjabb értelmezést, azaz
egy miialkotds megértésének a megértését hozza létre egy mar sajat miialkotas
formajaban, szubjektiv megértését mintegy targyiasitva. A megértés megértésének
(egy adott mtialkotasnak) egy mar masik muaalkotasban valo rogzitettségét pedig
sokszor egy masfajta médiumban, vagy kiilonb6zé médiumok komplexitdsaban
kozvetiti szamunkra. Ennek soran az alkotd egyrészrél értelmezéje az eredeti
alkotasnak, melyet transzformal, ugyanakkor ennek az értelem-osszefiiggésnek, a
megértés megértésének is szuverén atvaltoztatdja egy a — premédiumhoz képest —
mar egy masként létez6 miialkotas gyakran masfajta médiumara. Az Gjonnan
létrejott mialkotas ontologiai statusa atalakul: egyrészrél az értelmezett és
egyben transzformalt alkotds 1étének gyarapitdja, létfolyamatanak mozgasban
tartdja a kolcsonviszony altal, és maganak a kolcsonviszonynak is a fenntarto-
ja, a mivészetkozi kapcsolathald lancszemeként. E kolcsonviszonyban mind-
két alkotas veszit onmaga autondmidjabodl, mégpedig az interjelenség révén, a
kolcsonos létben-tartas és egymas gyarapitasa javara. Azonban a mar tjonnan
létrejott miialkotas a sajat autonomitasara is igényt tart, igy létrejotte soran e
kolcsonviszonyt mintegy tudatosan formalja, és az értelmezett miialkotdshoz
képest kiilonboz6 foku distanciat alakit ki, melynek soran az illusztracio mtifa-
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ja all legkozelebb a transzformalt alkotashoz, mig a kélcsonzés a legtavolabb-
ra tehetd. Ezen teoretikus téziseimen (Maté 2016, 7-12, 154-158) alapul jelen
tanulmanyom, melyben Madach Imre Az ember tragédidja dramai kolteménye
és Jankovics Marcell animdcids rajzfilmje intermedialitasanak néhany herme-
neutikai aspektusat gy(ijtom egybe, a két alkotas kolcsonviszonyaban.
Madach Tragédidja, a kisebb konyvtarnyi terjedelmd kritika- és értelmezés-
torténet, a hulldimokban feler6s6dé Madach-kultusz mellett egy egyediilalléan
gazdag muvészetkozi kapcsolati halot hozott létre az elmult tobb mint masfél
évszazadban. A madachi mt masodik, ,tetemesen javitott”, véglegesnek tekinthe-
t6 szovegformaja megjelenésétdl — az ezzel szinte egy id6ben (1863-ban) sziile-
tett Than M6r Addm az tirben cimi illusztrativ olajfestményétél - kezdve szinte
toretlennek tekinthetd az a kiillonb6z6 miivészeti dgakban és szamos miialko-
tasban megvaldsuld transzformacios folyamat, mely a madachi md képzémd-
vészeti, irodalmi, szinhazi, zenei és filmes feldolgozasait, igy az illusztraciokat,
a ,ht” és a ,,szabad” adaptaciokat, a kiillonb6z6 tjraalkotasokat és a kolcson-
zéseket egyarant magaba foglalja. 2013-ban megjelent Madach-monografiam
Szazotven éve Az ember tragédidja ,,biiviletében” cimi fejezetében ismertettem
ezt a miivészetkozi halot, a madachi Tragédia hatasara mas miivészeti agakban
létrejott jelentésebb mualkotasok gytjteményét. Ezen beliil néhany jelentds
konyvillusztracio-sorozatot részletesen is elemeztem, igy Zichy Mihaly, Buday
Gyorgy és Kass Janos illusztracidit; az 1883-as Paulay Ede altal rendezett szin-
hazi dsbemutatot idéztem fel az eredeti Rendezdpélddany és Suigokonyv alapjan,
valamint az elsd irodalmi, elfeledettnek tekinthetd tovabbirast, Czobel Minka
Donna Juanna cimi misztériumjatékat hasonlitottam 6ssze a madachi dramai
kolteménnyel (Maté 2013, 242-288). Majd a Tragédia zenei feldolgozasait vettem
sorra, kiemelten elemeztem Dohnanyi Erné Cantus vitae (Az élet dala) cimfi,
1941-ben el6adott szimfonikus kantatdjat és Ranki Gyorgy 1970-ben bemutatott,
igen modern felfogasu, ,,0sszmiivészeti elrendezésii” operavaltozatat (Maté 2015,
7-20). A Tanulmdnyok folyoirat 2017/1-es szamaban pedig korunk miifajara, az
animacios filmre kitekintve Kass Janos Dilemma cim{ animacids rovidfilmjét
hasonlitottam 6ssze az inspirativ forrassal, a madachi Tragédidval (Maté 2017,
137-149). Jelen irasomban Jankovics Marcell animacios rajzfilmje és a madachi
Tragédia kolcsonviszonyanak hermeneutikai sajatossagait gy(ijtom egybe, mely
Osszegzés a fentebb felsorolt 6sszehasonlitasaim, a mivészetkozi halot bemutatd
empirikus elemzéseimen alapul, valamint az animdci6s rajzfilm egyik korabbi
elemzésén. Ez az irdasom 2018-ban a Paldcfoldben, Jankovics Marcell-lel késziilt
interju szomszédsagaban (Képir6 2018, 26-35) jelent meg, melyben a rajzfilm
legfobb adaptacios sajatossagait mutattam be, azt, hogy a Tragédia keretszineit
egy jol korvonalazhaté szimbolumrendszerbe helyezi a filmrendezd, a torté-
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nelmi szineket pedig a korra jellemz6 igényesen kivitelezett miivészettorténeti
kontextusba, mig a filozofikumot illetéen a hermetikus filozéfiai analogiak, a
mikro- és makrokozmosz kozotti megfelelések mellett a polaris (pozitiv-negativ)
vilagszerkezetre és az erkolcsi kérdésekre teszi a hangsulyt. A rajzfilmet ,,szabad
adaptacionak” tekinthetjiik elemzésem alapjan, mivel a szoveg- és a torténet-
hiségen, a Tragédia szellemiségének, atmoszférajanak vizualis megjelenitésén
tul szinte minden szinben taldlhaté t6bb olyan mozzanat, mely a képek nyel-
vén beszéli tovabb a torténetet. Ez a narrativ jelleg(i ‘tovabbrajzolasa’ és egyben
tovabbgondoldsa a madachi miinek kiilonosen a keretszinekben érvényesiil egy
egyetemes szimbolikaalkalmazas révén, valamint a londoni és a falanszter-szin-
ben az aktualizalas miatt valik erételjessé (Maté 2018, 13-25).

Mindenekel6tt feltehet a kérdés: Madach Az ember tragédidja cimt dramai
kolteményének tobb mint masfél évszazada meglévé, a kiillonboz6é miivészeti
agakban érvényesiil6 hatasanak, a szamtalan miialkotasban rogziilt transzfor-
maciok nagy szamanak mi az oka? Témank fel6l megvalaszolva, el8szor is a
madachi dramai koltemény hatvanyozott hermeneutikai természete, hermeneu-
tikai feltolthetdsége és interpretativ nyitottsaga jelolheté meg, mely 6nmagaban
hordozza a produktiv és intermedialis megkozelitések szamtalan lehetéségét
(Maté 2013, 24-152). Tovabbi okként egy masik l1ényeges sajatossagat emelhetjiik
ki a Tragédidnak, mégpedig azt, hogy nyelviségére egy igen nagy foku medialis
kevertség a jellemz6. Mdr az els6 szint6l a verbalitds médiuman beliil a vizuali-
tas és az auditivitas az alapvetd jellemzdje. Ha csak a szinek elején, és gyakran
kozben is talalhaté zarojelbe illesztett szerz6i utasitasokat olvassuk at, lathato,
hogy tobbségiikben a latvany leirdsa, a fény erdsségének, milyenségének jelzése,
a mozgasformak, valamint a legkiilonb6z6bb hanghatasok megjelolése egyarant
szerepel benne. A Tragédia verbalis médiuman beliili intenziv medialis kevertség
- a kiilonboz6 vizualis és auditiv jelenségek leird jellegti vagy jelenlétiiket jelzd
bevonasa és a dialogusoknak a nézésre, hallasra és mas érzetekre valo utalasai
révén — az a masik sajatossag, mely a madachi mubdl kiindulé intermedialis
mualkotdsok gazdag muvészetkozi hdlozatanak generaldja. McLuhan megalla-
pitasat latszik igazolni ez a medialis kevertség, miszerint ,,egy médium tartalma
mindig egy masik médium” (McLuhan 1964, 23).

A Tragédia valamely képz6-, zene-, szinhdz-, vagy (animaciés) filmmu-
vészeti transzformaciojat létrehozé alkotok kiilonds tisztelettel viszonyultak a
maddchi dramai kolteményhez mint hypotextushoz, és néhanyuk neve mara
szinte 0sszekapcsolodott a madachi miivel, igy példaul Zichyé és Kass Janosé
a képzémiivészeti Tragédia-illusztracioik révén; mig mas miivészek — a szin-
hazrendez6 Paulay Ede (Maté 2013, 263-271), a zeneszerzé Dohnanyi Erné
és Ranki Gyorgy (Maté 2015, 7-20), valamint Jankovics Marcell - életmtviik

100



Tanulmanyok, Ujvidék, 2018/1. 56. fiizet, 97-117.

egyfajta 0sszegzésének tartottak a Tragédia (kiilonboz6) szabadsagfoku adapta-
cidjat, transzformaciojat. A madachi f6 mu intermedialis hal6janak kiemelkedd
kezdete — az 1883-as Paulay-féle szinhdzi 6sbemutat6 és az 1887-es Zichy-féle
teljes illusztracidsorozat — dsszekapcsolddott a 19. szdzad utolsé harmadéban a
vizualitds, a latvany, a kép egyre novekvo felértékelddésével, mely folyamatban a
20. szazad masodik felére, ahogy azt tobbek kozott Gombrich is jelezte, a vizu-
alitds lassan atveszi az irott sz6 helyét (Gombrich 1978, 123). Bar ez még nem
tortént meg teljes mértékben, am ha csak a sz6-kép-zene médiumkoziségti Trageé-
dia-adaptaciok (a szinhdzi, opera- és filmfeldolgozasok) hypotextus-csokkentd
aranyainak kezdé és jelenlegi végpontjat nézziik, lathatjuk a tendenciat, hogy
el6szor 61%-ra rovidiilt a madachi eredeti szoveg az 1883-as Paulay-féle Gsbe-
mutatén (Maté 2013, 268), majd végiil Jankovics animacios filmjében mar
kevesebb, mint a harmadara csokkent a hypotextus. Jankovics Marcell 1983-
ban készitette el a szovegkonyvet, a kozel hatdranyi dramai koltemény szovegét
105 percnyi dialogusra roviditette, mialtal az elmélkedé monoldégokat kihagyta,
inkabb a parbeszédeket emelte be a film szovegkonyvébe. ,,Engem is meglep,
milyen jol huztam meg a szoveget annak idején: nincs benne iiresjarat, nincs
hianyérzet, ugyanakkor hagy helyet a cselekménynek és a tovabbgondolasra” —
nyilatkozott errdl a rendez6 (Csanda-Laik 2011). Valéban, a Tragédia szovegé-
nek értelemegésze nemcsak hogy nem sériilt meg, hanem, ahogy az alkotdja-
nak szandékaban allt, egy koherens interpretaciot, egy vizualis magyarazatot is
adva, segitette a madachi irodalmi mtialkotas teljesebb megértését (Jankovics
2012). Ez a magyarazat a képek nyelvén egyrészt tomdritette mindazt, ami az
irodalmi sz6veg el nem hangzo részeit tartalmazta, akdr a szinszimbolika, akér
a vizualis athallasok, transzformaciok vagy a szimbdlumok révén. Masrészt
szamos vonatkozasban tul is 1épett a szovegen, tovabbgondolta, ‘tovabbrajzolta’
azt, igy néhol szinte folytatta az adott torténetet. Kozel huszonhdrom évet vett
igénybe a monumentilis rajzfilm elkészitése. A filmalkotdi folyamat 1988-ban
kezd3dott, a szamtalan pélyazat lebonyolitasa, az anyagi forrasok megteremtése,
a filmkészités tobb mint két évtizede alatt végbement technoldgiai véaltozasok
miatt is — e film magdban rejti a magyar animacios filmkészités technikatorté-
netét, a kézi fazisrajzoktdl a szamitégépes munkaig - a gydartasi folyamat 2011-
ig tartott. A Szinetar Miklds altal rendezett, 1969-ben késziilt tévéfilm-valto-
zat (melyben Lucifert Mensaros Laszl6, Addmot Huszti Péter, Evat pedig Mor
Marianna jatszotta) széveghtl adaptacioja utan 2011. december 8-an keriilt a
mozikba Az ember tragédidja masodik filmvaltozata, az animacios film miifa-
jaban, Jankovics Marcell életmiiosszegzé alkotasaként, azdta szamos hazai és
nemzetkozi rangos dij birtokosaként.

A madachi dramai koltemény medialis kevertsége miatt kiilonosen alkal-
mas a filmnyelvi atvivésre, miként szazharmincét éven at toretlen volt szinhazi
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megjelenitése is, mivel a sziniel6adasok a torténelmi Magyarorszag mellett a vilag
szamos nagyvarosat is behaloztak (Enyedi 2010). A filmnyelv lehetésége éppen
az, hogy egyideju érzéki hatasok sokféleségével kozvetit nagy hatasu, komplex
élményeket, amelyekben a konkrét fizikai ingerek és az emberi érzelmek éppuigy
helyet kapnak, mint a gondolatok (Bir6 2001, 20). A képpel, a hanggal és a zené-
vel, a gesztussal, a mozgassal, a fényelosztassal és a ritmussal (stb.) a kiillonb6z6
jelenségek olyan vonatkozasait, Osszetettségét hozza a befogadd élményvilagaba,
amelyre a nyelv, a verbalitas csak igen bonyolult és hosszadalmas koriilirasok-
kal lenne képes. A film, a huszadik szdzad ,hetedik mtivészete” ,szintetikus,
mas miivészetek kifejezéeszkozeit integrald”, intermedialis jellegli mivészet
(Peth6 2002, 18). Az animécids film, a ,,hét és feledik miivészet” pedig szintén
egy koztességben, a film és a képzdmiivészet hataran van, azaz hatvanyozottan
intermedidlis miifaj. A madachi irodalmi md, valamint a film és a képzémuvé-
szet hatvanyozott médiumkoztességében 1évé animacids film, azaz Jankovics
Marcell animacios rajzfilmje igy joggal nevezhet6 — Kloepfer kifejezését alkal-
mazva - transzmedialis mtalkotasnak (Kloepfer 1999, 43), mely elnevezés ma
mar egyre gyakoribb az opera, a film és az adaptalt irodalmi mii szemiotikai és
narratoldgiai vizsgalataiban (Bene 2014, 169-173). Az animdcids rajzfilm olyan
illaziot kelt a nézében, mintha az egymastol kismértékben eltérd rajzos képkockak
sorozatabol 6sszeallo torténésben a szereplok megelevenednének vagy élnének;
mindezt a képzOmiivészeti statikus és térbeli elemek (vonal, mezd, tér, szin) ésa
filmes, dinamikus és idébeli elemek (rendezés, forgatas, vagas, mozgas, hango-
sitas, zenei aléfestés) vegyitésével éri el. Amig a film a valodi mozgast jeleniti
meg, addig e sajatos miifaj, a filmmiivészet ,,mesevilaganak” varazsa éppen a
mozgas ,illuzidjanak” megteremtésében all (Margithazy 2002).

Jankovics ,transzmedialis” alkotasanak nagyszertisége éppen abban rejlik,
hogy az animacids rajzfilm valamennyi kiilonleges jellemzjét optimalisan
tudja mikodtetni. Példaul a Tragédia egyik szerkezeti sajatossdga — miszerint a
15 szinbél 11 szin Adam dlomképe az emberiség torténelmének egy id6szaka-
bdl - nemcsak indokoltta, hanem idealissa is tette a képzédmiivészet és a film
hatdran all6 animacids film mdfajaban valé megjelenitését. Maga a rendezd,
Jankovics Marcell igy nyilatkozott errdl: ,,A darab maga is egy alomutazas, az
alom dramaturgidjat kovettem, ami latszolag kaotikus, pedig nagyon is szigora
rendszere van. A strités vagy tomorités, amelyre az animacio is képes, jellegzetes
dlomtechnika. Ha lehet valaki filmesben dlomszakértd, akkor én annak tekintem
magam” (Jakab Aponyi 2011). A madachi irodalmi miialkotas monumentalitasat
magaba tomorit, intermedialis animacids film ,,alomdramaturgidja” nem csupan
illusztralja és adaptalja a hypotextust, hanem ujra is értelmezi, Gjraalakitja, Gjra-
formalja azt. Egy komplex, folytonos véltozasban 1év6 ,kozlésalakzatot” hoz létre,
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a sz0-kép-zene intermedialitasaban, a kozlési csatornak dsszeszovédése dltal. E
folyamat jelentéstelitodéssel jar egyiitt, melynek eredményeképpen szamtalan
szimbdlum, groteszk képi elem keriil a hypotextus mellé, annak értelmezési
lehetGségeit kitagitva, ,hermeneutikai feltolthetéségét” telitve. Jankovics képei-
nek dinamikaja az almok kiilonleges folyamatat és absztrakt szerkezetét kovetve
mintegy a miikodésiiket is bemutatjak, az dlomképek 6rokké mozgasban 1évé
vizualis formait, alakvaltozasait egy allandé metamorfozisba helyezve, de mégis
mindvégig megtartva a hypotextushoz valé kotottségiiket és relevancigjukat.

Az animacids rajzfilm legfobb kifejezeszkoze, a vizualis nyelv, a képi abra-
zolas mellett a madachi szoveg verbalitasat olyan remek szinkronhangok szolal-
tatjak meg, mint példaul Molnar Piroska (a Fold szellemét) vagy Szilagyi Tibor
(az Urat). A vizualis-verbalis egytittlevéséghez tarsul a zene, mely a kép és
szoveg egyiittes hatasanak érzelmi tonusat fokozza, és a jelenetek hangsulyoza-
sat, kiemelését szolgalja, motivikussagaban pedig strukturalis 6sszekotd elem.
A zenei alafestést Sary Laszlo szerkesztette, mikdzben sajat miivei is helyet
kaptak az afrikai és a gorog népzene, valamint a klasszikus zene nagyjai, igy
példaul Bach, Berlioz, Debussy, Ravel, Liszt Ferenc, Wagner, Rimszkij-Korsza-
kov, Muszorgszkij mellett, hogy csak néhanyat emlitsek. A miegészt atfogo,
meghatdrozo, gyakran ismétl6d6 zenei motivumként, funkcionalitdsdban a
fajdalommal, valamint a halallal kapcsolatos jeleneteket Mozart Rekviemjének
két tétele, a Lacrimosa és a Dies irae koti dssze.

A 520, kép, zene egymast sajatos modon egésziti ki, a néz6 szamara komplex
esztétikai élményt nyujtva, nem lépve 4t a befogadhatdsag hatdrat. Am kétségki-
viil, nem konnyti Jankovics alkotasanak befogadasa, igy akar tobbszori megnézést
igényel, éppen a film dinamikussaga, gyors pergése miatt. Mivel a kiilonb6z6
médiumok impulzusainak feldolgozasa igen dsszetett befogaddi koncentraciot
igényel, a konkrét fizikai, érzéki (vizualis és auditiv) ingerek érzékelése, észreve-
vése mellett a fogalmi beszédet is fel kell dolgoznia, s mindezeken tul a medialis
kevertséggel egyiitt jard jelentés-pluralitds észrevevése is iddigényes. Masrészt
egy kiilonleges befogadoi tapasztalatban is részesit az animacios rajzfilm, mivel
megtapasztalhatjuk, hogy milyen természetes médon koézlekednek gondolata-
ink a kép és a nyelv, a vizualitas és a verbalitas kozott, és milyen hangulat- és
érzelembefolydsolo ereje van a zeneiségnek. A sz9-kép-zene viszonyok, a kiilon-
b6z6 médiumok egyiittlevosége és szinkretikus jellege a fesziilt dinamikussag
mellett egy igen erdteljes tomorséget is kolcsonoz az animacids filmnek. Mivel
e médiumok nem csupan egymas mellett vannak, hanem épp annyira egymas-
ra is hatnak. A kiilonb6zé médiumok érintkezése, egymasra vetiilése tobbfaj-
ta relaciot hoz létre. A legalapvetdbbek, amikor a kiilonb6z6 médiumok egy
analogikus megfelelésbe allithatdak, mialtal egy bizonyos dolognak egy masik
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médiumban val6 atvivése és megmutatkozasa révén egyrészrol illusztral6 (de
nem csupan a madachi szoveg puszta illusztracidjat add) és adaptiv, értelmezo-
magyarazo-hangsulyoz, illetve fordité-tolmacsold funkcidt toltenek be. Azaz
alapvet6en egy hermeneutikai viszonyba allithatéak maguk a médiumok is. Az
animdcios film az életre keltést a mozgas illuzidjanak megteremtésével hozza
létre, a mozgas és a mozdulatlansag, az életre keltés és az élettelenné tevés két
polusa kozott, a sik és a tér elemeit vegyitve a mozgas és a filmmiivészet elemeivel.
Az adaptalt irodalmi mi szvege (a madachi hypotextus megroviditett és hallott
szovege); az animacios film mozgasillizidja, technikai megoldésai, valamint
annak képzémuvészeti latvanyvilaga (a fazisrajzok altal példaul a freskok, a
szobrok, a dombormiivek, a kddexminiaturak, a rézkarc, képregénystilus stb.
megjelenitései), valamint a zene intermedialitasaban, muvészetkoziségében egy
teljes mértékben autonom és egyben dsszmiivészeti miialkotast hozott létre a
rajzfilm megalkotdja, egyfajta szuverén szabad adaptaciot.

Jankovics Marcell az egyes szineket gazdag szimbdlumrendszerrel, vala-
mint az adott kornak megfelel6 mivészet- és miivelddéstorténeti utalasokkal,
illetve arra valamilyen mddon jellemz6 — a korszak dbrazolasi konvencio6ibdl,
vagy medialis technikdibol szarmaztatott — stilusjegyekkel jelenitette meg, szin-
te enciklopédikus teljességgel. A rajzfilmrendezé és grafikus rendkiviil széles
muvelddéstorténészi, szimbolumkutatd, kulturtorténeti, mitoldgiai ismeret-
anyagat szinte észrevétleniil beépitette a Tragédidrdl késziilt animacios filmjébe.
Ugy véli, a mivészetnek hasznosnak kell lennie, maskiilonben nincs értelme:
~Kezdettél fogva ugy gondoltam, hogy a miivészet, mint olyan, hasznos. Es
hogyha nem hasznos, haszontalan” (M. Téth-Kiss 2014). Ezt a hasznossagot,
a madachi m éltetése, népszertsitése mellett, tobbek kozott annak harom
jelentéshorizontjanak - egyetemes, torténeti és aktualizalt - megerdsitésében
és kitagitasaban véltem felfedezni (Maté 2018, 13-25). Az irodalmi mualkotas
filozofikus témaja egy univerzalista igényt vildigmagyarazat, értelemadas és
értelemkeresés, 1ét- és onértelmezés. Anyaga: az egymast kritizald, egymassal
szembeadlld filozéfiai eszmék és gondolatok torténelmi dimenzidkba helyezése.
A madachi mi egyarant szol a teremtésrél, az emberrdl, a torténelmi korokrol;
a kiilonboz6 eszmerendszerek alakulastorténetérdl, szembekeriilve a megvalo-
suldsukkal; valamint az emberi lét értelmér6l, mikozben alapvetd 1étfilozdfiai és
erkolcsi, egyetemes és egyben aktualizalhatd kérdéseket tesz fel minden olva-
sdjanak (Maté 2013, 90-113). Hasonloképpen Jankovics Marcell animacidja,
adaptacioként megdrizve a madachi hypotextus e jellemzdit, s gazdagitva azt
egy vizudlis interpretacidval, képes még tovabb tagitani ezen alapveté filozo-
fikus, egyetemes és torténeti horizontokat egy autonémma formalt miialkotds
iranyaba, termékeny dialégusban maradva a madachi eredeti sz6veggel, mial-
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tal annak minden egyes gondolatat kitagitja a kiilonb6z6 médiumok koztessé-
gében, 4j és eredeti latdsmoédokat kindlva a transzformalas révén. Igy példaul
a hypotextus egyik rejtett minéségét, az ironikus lataismaddot (S. Varga 2007,
461-480) az animacios film még hangsulyozottabba teszi, mivel j6 néhany
groteszk, abszurd vagy naturalisztikus képi elemmel tagitja azt, ezzel direk-
tebbé téve a Van és a Kell kozotti szakadékot, az értékrelativizmust és a Van
uralmat. Példaul ilyenek a romai orgia egyes jelenetei, Tankréd bevonuldsa, a
pragai szin parhuzamos vagasai, ahol Keplert és Borbalat felvaltva lathatjuk, és
a tudos csillagasz patetikus hitvallasat hallhatjuk, mikozben felesége mas férfival
szerelmeskedik; vagy a londoni szin szamtalan jelenete, és még folytathatnank
a felsorolést. A hypotextustdl leginkdbb eltéré ironikus képsor az, amikor az Ur
szalloigévé valt utols6 mondatat halljuk. A rendezé mintha olvasta volna Eco
tanacsat: ,, Az elhasznalt vagy elidegenedett kozhely vagy ugy gy6zhetd le, hogy
szétszedjitk a kommunikativ format, amelyen alapul, vagy ugy, hogy ironiku-
san viszonyulunk hozza és igy szabadulunk meg téle” (Eco 1998, 315). Am, ha
nem is olvasta, mégis, mintha mindkét ecdi tandcsot, a szétszedést (szavakra,
hanglejtésekre, verbalis és vizualis elemekre bontva) és az iréniat is megfogad-
na a rendez6 a Tragédia szall6igévé és bizony elhasznalttd valt utolsé mondata
kapcsan. A ,Mondottam, ember: kiizdj és bizva bizz4l!” elhangzésakor az Ur
ikonikus alakja atvalt a konstantindpolyi szin eretnekiild6z6 patriarkdjava, majd
a kovetkezd egyre gunyosabban hangzé ,,kiizdj” sz6nal - a Keplert megalkuvas-
ra kényszerité — Rudolf csaszart lathatjuk, aztan a még cinikusabban hangzé
»bizva bizzal” szavaknal a Dantont lefejeztetd Robespierre-t, s gyors egymas-
utanban az oridskereket is beindité londoni mutatvanyost és a Falanszter éreg
tudésat. Ily modon, verbalitas és vizualitas kettGsségében az Ur utolsé mondata,
ennek a médiumkoziségnek az erételjes elkiilonbozddésében, és ezaltal egy éles
fesziiltségben mutatkozik meg. Osszességében az utolsé mondat kimondésa,
az auditivitas szintjén a gunyos, cinikus és lassu hanglejtés parosulva a pergd
latvdnnyal (az Addm csalédésait okozd figurdk portréjval) egy olyan ironikus
mindséget hoz 1étre, mely hatarozottan megkérddjelezi az utolsé mondat - irott
formaju - jelentéstartalmat, élesen szembekeriilve azzal. Az iras elkiiloniiltsége
a beszédtdl a kimondas révén és vizualitas koztességében megjelend irénia a
negativ katarzist erdsiti fel, nem enged teret a’'minden rendben lesz’ megnyugtatd
érzése kialakulasanak a befogadéban. A Madach jelene 6ta eltelt masfél évszazad
torténelmi rémtettei a rajzfilmalkot6 szdmara nem adnak okot a ,,bizva bizzal”
transzcendentalt kozvetitésére. A kimondott mondat alatti képsorozat, az egyes
szinek tartamara — visszafelé torténd — utalasrendszere és a giinyos kimondas
éles fesziiltséget teremt a hypotextus irott mondatéval. A Van vilaganak olyan
aktualis hatalomgyakorldit vagy travesztikus alakjait vonultatja fel a rendezd, akik
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a muegész soran hozzajarultak a valamely adami ,,szent eszme” valésagban vald
eltorzitasahoz, annak ellentétessé valasahoz, ahogy a mutatvanyos vagy a szdra-
kozott tudos is a miivészet és a tudomany eltorzulasahoz, értékcsokkentéséhez;
azaz Addm kiabranduldsaihoz. Az animaci6ban az utolsé sz6 joga nem az Uré,
hanem az els6 emberé, a sir6 Addmé, az élet-kiizdelem rezignalt kimondasaval:
»A czél haldl, az élet kiizdelem, / S az ember czélja e kiizdés maga”

Jankovics Marcell a szimbdlumokkal az egyetemesség horizontjat tagit-
ja, a torténeti dimenzidt pedig a mutivel6dés- és miivészettorténeti utalasok-
kal teljesiti ki (Maté 2018, 13-25). A mivészettorténet ismert narrativajabol a
muvészetnek mint médiumnak a kozvetit6 (stilus és hordozd) kozegeit helyezi
funkcioba, néhany ikonikus alkotas mellett. Autoném médon olyan filozofikus
problémakort is érint a Tragédia szovegét tovabbgondolva, konkrétan az élet és a
miivészet kapcsolatat, melynek soran a miialkotas és az élet (mint a valosag) két
tartomanyanak elhataroltsagat oldja fel: azaz az alkotasok és az életesemények
egymasra vetiilnek, kolcsondsen egymasbdl formalddva és egymasba alakulva.
Néhany példat kiemelve a sok koziil: az egyiptomi piramisok csodalatos épit-
meényeit, egyes koveit a rabszolgak agyondolgoztatott meggorbiilt és lassan kové
valt testébdl formazza. A gorog szinben ennek inverzét lathatjuk: a vazafesté-
szet voros és fekete alakjai életre kelnek, majd ki is torik e vazat, talan a gorog
kultdra hanyatlasat jelezve; a romai szarkofagok dombormtivein a romai légiok
masiroznak, ahogy a gladiatorok is harcra kelnek a mozaikpadlok statikussa-
gat dinamikus mozgassa valtoztatva, majd abbdl haromdimenzids alakokként
emelkednek ki. Vagy a Romai Birodalom pusztulasat oly médon érzékelteti a
rendezd, hogy a palota falain a vakolat folyamatosan repedezik, a fresko fajanak
virdgairol hullanak a virdgszirmok, a szoborszert szerepl6k fokozatosan tore-
dezettebbek lesznek. Valamennyi jelenetben a kozvetité médiumot (piramis
kove, vaza, szarkofag, mozaik, freskd, szobor) teszi meg a rendez6 a képsorozat
narrativ részévé. A masik kiilonlegessége e kreativ megoldasoknak az, amikor az
animdcios film mufajara jellemz6 alaptulajdonsagokkal jatszik az alkoto, azzal,
hogy miképpen valik az élettelen (fresko, szobor, mozaik) él6vé, ugyanakkor mas
jelenetekben pedig éppen forditva torténik, az €16 lesz élettelenné, igy példaul
a piramis kovei (emlitett) esetében vagy a londoni jelenetben a mesterlegény
szerelme babba alakul, vagy az Ur-szinben Adam megsemmisiilését élettelen
tirhajova alakulasaként szemlélhetjiik. Visszatérve az egyes korokra jellemz6
medidlis stilusokhoz: a konstantinapolyi szin arany hattere, szinpadias bealli-
tasai a kddex-miniaturakra emlékeztetéek; a pragai szin rézkarctechnikajaba
ékel6dnek a parizsi szin forrongd tomegjeleneteit kiséré kék-fehér-piros 6rvénylé
tusrajzai; a londoni szin szines, képregénystilusu jelenetei néhol fekete-fehérbe
valtanak. S egyben megindul egyfajta idéutazas is, kilépve Madach jelenébdl,

106



Tanulmanyok, Ujvidék, 2018/1. 56. fiizet, 97-117.

egyre erdteljesebbé valik az egyetemesség és a torténelmi horizont mellett az
aktualizaltsag horizontja, mely ugyan tobbszor is visszatér a filmben, azon-
ban innentdl a leghangsulyosabb. Egy oriaskereket valaszt a rendezé egyfajta
id6gépként, ativelve a Madach jelene 6ta eltelt masfél évszazadot. A kiilonbo6z6
torténelmi traumak is megelevenednek, mely képsorban - Jankovics Marcell
kommentarjaibdl idézve - ,,az 6rdog megmutatja legordogibb arcat”, Leninként,
Hitlerként, Sztalinként (stb.). A madachi irodalmi széveg halaltancjelenetének
tovabbgondolasat, a 20. szazadot atfogd torténelmi tabldt, az ériaskeréken a
semmibe forgé alakokat igy kommentalja az alkotd:

Eddig Madach, innentdl Jankovics! Ahogy én valogattam a szereplék
kozott, akik itt sorba fognak jonni majd. [...] Vannak koztiik nem léte-
z8ek, filmekbdl el8léptek és vannak koztiik a miivészetbdl, tudomanybol
és vannak koztiik tudatformalé politikai és kozszereplok. Vannak koztiitk
jok és rosszak és az egészet, sajnos, egy olyan szellemiség iranyitja, ami
inkabb emlékeztet a halaltancra. [...] A keréken felvonultatottak sokfé-
1€k, - egy kihal6 népcsoport, egy magyar talalmany, férfiva operalt no,
megolt politikusok, tdlstlyos kamaszok, a fid, aki a magyar zaszléval
beburkolva all a rendérségi sorfallal szemben. A jegesmedve zéarja a sort.
Az 6 pusztuldsa mutatja, mi var a mi vilagunkra az altalanos felmelege-
déssel (Jankovics 2012).

Szavakkal szinte lehetetlen leirni azt a vizualis élmény- és hatasimpulzus-
halmazt, melyet az els6 szint6l kezdve tapasztalhatunk az animacids film nézé-
sekor: a formak és szinek transzformalddasat, a legkiilonb6zébb dimenzidval-
tasokat, a ritmusos, attinéses képi mozgasokat, képi otleteket és bravirokat, a
rendez6 vizualis fantdziajanak gazdag manifesztacidjat. A befogado részérol
komoly szellemi energiat és eréfeszitést kivan e film nézése. Egyik oldalrél egy
olyan vizudlis kompetenciat feltételez, melynek alapeleme a latvany képi tizene-
tének azonnali érzékelése s egyuttal megértése, masrészrél komoly szovegmegér-
tési kompetenciat is feltételez: a megélését és megértését e folytonos valtozasban
1év6, a sz6-kép-zene intermedialitasaban létrejott miialkotasnak. Az értelmezés,
a megértés fokozatai nyilvanvaléan fiiggenek a befogadé mivel6édéstorténeti
hattértudasatol, kiillonosen megnyilvanul ez a szimbdlumok vizuélis megjeleni-
tésében és a madachi szoveghez vald tarsitasaban. Azonban, ha ez a hattértudas
nincs meg, ennek a filmnek a kiilonlegessége éppen az, hogy ezt a tudasanyagot
kozvetiteni is képes. A befogadas hermeneutikai tapasztalata fel6l a kiilonb6z6
médiumok szinkretikus egytittlevdsége, egymasra vetiilésének folyamata dina-
mikus. Kiillonb6zoségiik, idegenségiik egymasnak fesziilése révén lehetdséget
adnak - Lachmann kifejezését alkalmazva - egy ,,szemantikai szinkretizmusra’,
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mely a kiilonb6z6 médiumok allandé mozgasa, egymasra hatdsa, atvaltozasa és
analég vagy fesziilt egyiittlevésége miatt, egy folytonossa tett instabilitasban, a
jelentés pluralitasaként is funkcional (Lachmann 1995, 273).

Jankovics Marcell egy olyan kultir-, mivel6dés- és miivészettorténeti vonat-
kozasokkal bird, egyben 6sszmtivészeti alkotast teremtett, amelynek megsziileté-
sét nemcsak a Tragédia hermeneutikai és esztétikai sajatossagai tették lehet6vé,
hanem épputigy a mai korunk dinamikus és egyben instabil jellege. Korunkban,
ebben a kaotikus, folyton szétboml térben relevansnak érezziik ezt az animacids
filmet, éppen folytonossa tett atvaltozasai révén, miként dinamikaja és megle-
p6 dimenziovaltasai okan kivaléan illeszkedik felgyorsult napjainkhoz. Mind-
emellett az animacios rajzfilm napjaink fiatal generacidja szamara a madachi
dramai koltemény megtartd erejeként is funkcional. Mig a maddchi szoveget
mar jol ismerd befogadok szamara, a rajzfilm esztétikai hatasat tekintve nem
mellékes egy Gjabb tényezé megjelenése, mégpedig a madachi irodalmi alko-
tas és a Jankovics-féle animacids rajzfilm intermedialis kapcsolatrendszerének
a felfedezése, a két miialkotas kozotti viszony felfejtésének esztétikai 6rome. Az
intermedialitas az irodalmi és a nem irodalmi muialkotas kozott, mely itt az egy
médiumbdl val6 kimozdulasként, kimozditasként értelmezett, jol megfigyelhe-
téen egyiitt jar a jelentésformalddassal (Pethd 2002, 8) és egy kolcsondssé tehetd
jelentésgazdagodassal és jelentéspluralitdssal, ahogy azt Lachmann ,,szemantikai
szinkretizmus” fogalma is jelzi. Igy egy olyan dsszetett esztétikai hatdsfolyamatot
is indukal e koztesség, a madachi szoveg és a Jankovics-féle rajzfilm kolcson-
viszonya, mely a verbalis-vizualis-audialis, illetve mindezek kombindaciéiban
létrejove észleleteket izgalomban, fesziiltségben, oszcillacidban tartja. Jankovics
animacios filmjének nézéje egy kiilonleges befogadoi statusba keriil, hiszen a
madéchi (nem konnyt) szovegértés mellett ,valodi” latassal (Gadamer 1994,
161) is birnia kell, mivel a hosszt, csaknem két és fél drds rajzfilm hatasaban
elképeszté mennyiségli informacid-, impulzus- és élményaradattal, meggon-
dolandé gondolatokkal teliti befogadodjat. Ez az animacids film éppen erre a
valddi latasra tanitja minden nézjét, ebben rejlik az egyik — alkotoi szandék-
tol is vezérelt — hasznossaga, azontul, hogy egy lenytigoz alkotasként tovabb
élteti Madach klasszikus muvét, a fiatal generaci6 szamara is élvezetes mdodon.
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Zuzana MATE

HERMENEUTSKE OSOBINE INTERMEDIJALNOSTI -

NA OSNOVU UZAJAMNOG ODNOSA COVEKOVE TRAGEDIJE
IMRE MADACA I ANIMIRANOG FILMA MARCELA
JANKOVICA

Animirani film Marcela Jankovi¢a Covekova tragedija je adaptacija glavnog dela
Madaca, ali je ujedno i suvereno, autonomno umetnicko delo koje je nastalo daljnjim
razvijanjem tog knjizevnog dela, kao i njegovim prenosom na nove medijske
platforme. Intermedijalni animirani film monumentalnog Madacevog knjizevnog
dela je uradeno kroz dramaturgiju ,snova”. Film ne samo da ilustruje i adaptira
izvorni tekst, nego mu daje i novo znacenje. Nastaje jedna kompleksna formacija
koja je stalno u pokretu, dok se intermedijalizam pojavljuje pomoc¢u komunikacijskih
kanala re¢i, slika i muzike. Tokom ovog procesa nastaju i nova znacenja. Kao
rezultat, pored izvornog teksta se vidimo i mnoge simbole, groteskne elemente
raznih slika, §to prosiruje mogu¢nosti interpretacije, upotpunjujuci ,,hermeneutsko
upotpunjavanje”.

Kljucne reci: intermedijalizam, hermeneutika, hermeneuticki proces, verbalni/
vizualni/auditivni mediji, transformacija, transmedializacija, adaptacija, animirani
film, Tmre Mada¢, Covekova tragedija, Marcel Jankovi¢.

Zsuzsanna MATE

HERMENEUTICAL CHARACTERISTIC OF INTERMEDIATION
BASED ON THE RELATION BETWEEN THE TRAGEDY

OF MAN WRITTEN BY IMRE MADACH AND ANIMATION

OF MARCELL JANKOVICS

Marcell Jankovics's animated film titled The Tragedy of Man is in fact the adaptation
of Madéch’s main work, however, besides this, with the further thinking of the
literary text, and placing it into set of mediums resulting a saturation of meanings
he has already created a sovereign, autonomous piece of art. The “dramaturgy of
dreams” within the intermedial animated movie including the magnitude of Madach’s
literary work not only illustrates and adapts the hypotext, but it even offers a related
re-interpretation to it. As a result, by means of the intertwining of communication
channels, it creates a complex, ever-changing formation of statements within the
intermediality of text-image-music. This process is accompanied by a saturation
of meanings, resulting the emergence of countless symbols and grotesque images
to match the hypotext, thus extending its interpretative modalities, fulfilling its
“ability to be filled up”.

Keywords: intermediation, hermeneutics, verbal/visual/audible mediums,
transformation, transmediation, adaptation, animation, Imre Madach, The Tragedy
of Man, Marcell Jankovics.
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