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,ELO SZOBOR VAGYOK, ELO FILM
ES ELO HANGSZER...

A mediatizalt test lehetoségei Ladik Katalin
maganmitologiajaban

A jelen tanulményban kifejtettek is hiien tikkrozik a Ladik Katalin-i maganmitologia
értelmezésekor adott kontextusbeli jelenségek Osszetettségét, hisz az altalam vizs-
galt Elhetek az arcodon?, az autobiografikus és autofikciés irodalmi hagyomanyra
épité mu az 6néletrajzi retrospektiv idokezeléssel 6sszhangban, még ha posztmo-
dern és neoavantgard alkotasként a tradiciokat tobb értelemben feliiliré médon is,
a szerz6i szubjektum szemszogébdl szamol be az élettorténet, valamint a mlivészi
alkototevékenység jelentds mozzanatairol, mely alkotdtevékenység sokrétli mivol-
ta, egyes szegmenseinek kolcsondssége folytan egy irodalmi szempontu elemzés
soran is megkoveteli szimos mas teriilet tanulmanyozasat. Az alkotds narratoldgiai
vizsgalatan keresztiil arra igyekszem ravildgitani, hogy a kortars autobiografikus
és -fikcids mu egy olyan fragmentalt identitasképet tiikkroz vissza, mely tobbszo-
ros narrativ szintezettségével, a referencialis és fikcios beszédmadd sszemosasaval
ellehetetleniti az életesemények metaforikus értelmezését, mely az alkotds mogott
egy stabil 6nazonossaggal rendelkez6 szubjektumot feltételez. A dolgozat maso-
dik részében kifejtem a néi onéletirasok kapcsan a kollektiv és egyéni identitas
elvalaszhatatlansagat, hisz az el6bbi jegyei, melyek a patriarchalis kulturalis diskur-
zus koordinatarendszerében jelolédnek ki, beleirodnak a mu textudlis szovetébe,
hogy azutdn dekonstrudlddjanak.

Kulcsszavak: 6néletiras, identitds, feminizmus, performansz

Textudlis és vizualis ,,életattinések”

Az Elhetek az arcodon? z51d boritéja ndvényi indékat abrazol, melyek szétva-
laszthatatlanul 6sszefonddva korbevonjdk a konyvtestet: pontosan ezt a burjan-
zast, az apro hajszalerek kiismerhetetlen egymasba kapcsolodasat tapasztaljuk
abban a tobb szintes narrativ szerkezetben, melyre a mt mar csak textualis
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értelemben is felépiil, nem beszélve a beagyazott vizualis egységekrol. Az elko-
vetkezGkben azonban mégis kisérletet tesziink az alkotas ilyen szempontbdl
torténd vizsgalatara, sorra véve a miifaji konvenciok feliilirasanak kérdését, a
strukturat, melyet a de Man-i elmélet (De Man 1997: 93-107) szempontjabol
véliink leirhatonak, majd legvégiil a néi szerz8ség kérdését a kollektiv identitds
figgvényében, mellyel bevezetjiik az utols6 egység, a nemi performativitasra
alapozo elemzés kérdését.

A 2007-ben megjelent prozai alkotas egy architextussal kezdédik, mely
szerint a muvet a befogadds soran regényes élettorténetként kell értelmezniink,
azaz a kezd6 architextus az dnéletrajzi regény hagyomanya alapjan a fiktiv olvasoi
beallitodas terében jeloli ki a dekddolas modozatait. A narracié harom alapvetd
szintjéhez képest létezik az az un. nulladik, primér szint is, mely a szerzéi én
valdsagaként a mi fiktiv egységeinek kiinduldépontjat biztositja, ehhez az alko-
tas keretéiil szolgalé naploban megszolald narrator all a legkozelebb. A kiilsd,
extradiegetikus szint — noha itt kérvonalazédik az onéletirdi szandék: ,,talan
ezekbdl az életattiinésekbdl végiil osszerakom magamat™ (43) -, élesen elva-
lik a hdrom elbeszélt én (Szerkeszténd, Uvegezén('i, Miivésznd) intradiegetikus
narracids szolamatol, am az elbeszéldi és elbeszélt ének megegyezd neve egy
dinamikus (pszeudo)referencialis mozgast tart fenn a megszdlald figurak kozott
(erre még visszatériink a késobbiekben). A masodik szint{i narrativaba agya-
z6dnak be a metadiegetikus réteg dokumentumai (levelek, performanszleirasok,
novellisztikus jegyeket mutatd ,feljegyzések”), melyek még inkdbb montazs-
szertivé teszik az amugy is fragmentalt narrativ épitkezést. A harom szintben
a narracié szempontjabdl csupan a mifaji konvenciok feliilirasa a kozos, hisz
a ladiki szovegben mind a napld, mind az onéletrajzi regény csupan imitalja a
miifaji jegyeket, hogy azutan t6liik elrugaszkodva haladja meg a szokvanyos
tematikai egységeket és Onreprezentacidos modozatokat. Rendkiviil izgalmas az
emlitett két autobiografikus mifaj egymas mellé rendel6dése egy miivon beliil,
hiszen, ha csupan hagyomanyos miifaji keretek kozt vizsgaljuk, ezek az 6nref-
lexi6 eltérd iranyba tarté tendencidit képviselik. Mig a naplé egy installaciéhoz
hasonléan ,,fragmentdacidra és aramoltatasra épiil” (Lejeune 2008: 15), azaz a
naponta irédoé foljegyzések ,,megdrzik a poziciovaltasok eseményeit” (Mekis
D. 2015: 141), addig az 6néletrajz retrospektivitasabdl és szintetizald jellegé-
bél ad6do potencial a szerzdi identitas viszonylagos egységbe rendezddését
biztositja. Az Elhetek az arcodon? esetében tobb szempontbdl is kezelhetetlen
e két miifaj hagyomanyos dichotomidja: a naplofeljegyzések, melyek a litera.

1 Az elkévetkezdkben az Elhetek az arcodon? cimii regényes dnéletrajzbdl szdrmazé idézeteket
csupan a mellettiik feltiintetett oldalszammal jelzem.
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hu és terasz.hu oldalakon voltak kordbban olvashatok, 2003 és 2005, valamint
2005 és 2007 kozt irédtak, s noha a datumokkal elvalasztott egységek a formai
fragmentaltsagbdl fakadéan kezdettdl szétdaraboltta teszik a narrativ épitkezést,
a szigorubb miifaji keretek nem hagynak akkora teret a tematikai, képi értelem-
ben vett montazsolasnak. Mint ahogy mar utaltam r4, a naplobeli narrator all
a legkozelebb a referenshez, amely tulajdonképpen mégsem naplét ir: tudosit
ugyan jelenbeli eseményekrdl is, am ezek legtobbszor kommentarszerd, encik-
lopédikus jellegti részekben realizalédnak (Szabd 2007: 25-36), s tobb izben
egy a szokvanyosan onéletrajzhoz kapcsolhatd visszaemlékezd szélam dominal,
mely egy ontudatos 6néletirdi énrdl tudosit.

S mi allapithat6 meg mifaji szempontbdl a masodik narracios szintrél: valo-
ban onéletrajzi regényként dekddolhatjuk? Az onéletrajzi regény esetében egy
olyan autofikcids tér képzédik meg, melyben ugyan hasonlésagokat fedezhe-
tiink fel a szerzd és a szerepld kozt, a referens azonban, leginkdbb a mtiben egy
a sajatjatol eltérdé név megvalasztasaval, tagadja az azonositas lehetdségét. Ezen
azonositas széles skalan mozog olyan értelemben, hogy némely esetekben csupan
laza rokonsag alakul ki az 6néletirdi és az elbeszélt én kozt, mig mas esetekben
egymasnak teljesen megfeleltethetok lesznek. A hasonlosag értelemszertien
tematikusan realizal6dik, hisz egy 6néletrajzi regény én- és egyes szam harma-
dik személyt elbeszéléseket is magaba foglalhat (Lejeune 2003: 17-46). A miifaj
tehat lehetéséget kinalhat arra, hogy az autobiografikus elbeszélésmddot csupan
formaként haszndljuk, magat az 6néletiré6i poziciot pedig mint szerepet, vagy
pedig a hagyomanyos onéletrajz hatdrait szélesitsiik ki a narrativa fikcionalasaval.
Ez utébbi lehetdség fennallasakor nem egy szerep felvételérdl lesz sz, sokkal
inkabb arrdl, hogy a referens fiktiv elbeszélt énje keriil a mii kozéppontjaba, igy
megteremtve egy olyan objektivizalt, kettés nézépontot, mely ugyan a szubjek-
tumban gyokerezik, attdl mégis a fikcio latszataval eltavolitott. Tobb onéletird
is azért él a regényiras prozai szabadsagaval, hogy hitelesebben ki tudja fejezni
6nnon kiizdelmét a multtal, valamint a jelenben stabilizdlandé identitds nehéz-
ségeit’ (Smith—Watson 2010: 9-10). A ladiki alkotas esetében a keretiil szolga-
16 naplo kapcsolja 6ssze a szovegen kiviil allé szerzéi ént a masodik narracios
szinttel, ahol az egységes onéletir6i szélam kiilon hangokra hasad szét. A mi
fabuldja leginkabb ebben a rétegben rekonstrualhaté, ahol az Uvegezénd és a
Szerkesztond narrativédja lesz domindns, bar a kompoziciés egységet tekintve
leginkabb az utébbié. Ennek viszonylag kronologikus torténetépitését a beékelt,
sokszor a sziirrealizmus szabad asszociacios technikajat megidézé bejegyzések

2 ,Many writers take the liberties of the novelistic mode in order to mine their own struggles with
the past and with the complexities of identities forged in the present”
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fragmentaljak, melyek nemcsak az intradiegetikus szinthez, hanem egymashoz
képest is korrelativ viszonyt alakitanak ki. Ez al6l csupan a novellisztikus jegyeket
mutaté egységek képeznek bizonyos értelemben kivételt, hisz ezeket a részeket
a tobbszor felbukkand személyek, motivumok 6sszekotik egymassal. Tehat mig
a masodik szint torténetszilankjai tobbé-kevésbé ok-okozati épitkezést mutat-
nak, addig a bedgyazas vagy ,,mechanikus’, teljesen indokolatlannak tind, vagy
motivikus kapcsolati haloba sz6védik bele. A Mivészné személye leginkabb
ebben a harmadik rétegben jut kifejezésre, hisz a legtobb feljegyzés altala, rola
vagy épp neki irédik. Noha a dokumentumok tobbsége fiktiv egység, a szerzd
beépiti a valdsagban ténylegesen neki cimzett leveleket, az altala megvaldsitott
performanszok leirasait is. Az alapvet6, kiiktathatatlan zavart az okozza, hogy
a metadiegetikus szint elemeinek referencialis vagy kitalalt mivolta nem ellen-
6rizhetd le teljes bizonyossdggal, ,.fiktiv és/vagy valos mivoltuk egy imaginarius
(szkriptovizualis) térben oszcillal” (Visy 2012: 8). A bedgyazas kettds funkciot
tolt be a miiben, hisz hol metafikcios egységként miikodve rairanyitja a figyel-
met a masodik szint fikcionalizalt mivoltdra (a napl6iré én gy irja a harom
Ladik Katalin torténetét, mint ahogy a ,,regényfikcio terében” 6k irjak a feljegy-
zésekben szerepldkét), hol egy bizonytalan referencidlis statusszal megbontjak a
fikcid szovetét. A narraciods szintek ilyen nemit megtobbszorozésével, azaz hogy a
szubjektiv, illuzérikusan homogén szerz6i hangot szélamokra tordeli, egy olyan
titkros szerkezetet tud kialakitani, amelyben az én 6nmagat kiilsé nézépontbol
szemlélheti. A narracios technika ilyen nemt strukturaltsagat az autofikcid
formai szabadsaga teszi lehetové, s igy lehet igaz Ladikra is, amit Lejeune ir Gide
kapcsan, hogy az autografikus mutvekben hasznalt fikciot ,,higiénés eljarasnak,
tisztitotliznek tekinti, mely egyszerre nyjt beteljesedést és segit megszabadulni
o6nmagatol” (Lejeune 2003: 49).

Az 6néletrajzok kapcsan targyalt szerz-narrator-elbeszélt én harmassaga a
ladiki mi esetében sokkal dsszetettebb viszonyokat mutat fel: az elbeszélt éneket
a fikcionalizalt regénytér miatt ugyan nevezhetnénk alteregéknak, am a szerz6i
név tobbszoros felbukkanasa ezt kevéssé teszi relevans megkozelitéssé, hisz a tulaj-
donnév gytjtéfogalmi funkcidba lépésével lehetévé valik, hogy a Ladik Katalin
jelolonek a nyelvileg strukturalt térben tobb jeldltje legyen, melyek egymassal
mellérendeld viszonyt alakitanak ki. A név egy szinekdochikus térben lebegve
hol az egységes napldird én harmas szubjektum-fragmentumaira utal, amelyek
a referencialis értelemben vett ladiki maganmitosz egyes aspektusait dombo-
ritjak ki, hol arra a szerz6i énre, amelynek feltételezett egységében az elbeszélt
ének metaforikusan lesznek értelmezheték. Ezen a ponton vissza kell utalnunk
a de Man-i elméletre, amelyben a vazolt titkros szerkezetet is a tulajdonnév
figurativitasa mtkodteti, s a prosopopeia kozvetitésével valik felcserélhetévé a
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szerz6 a nyelvi énnel, és forditva. Jelen esetben pontosan ennek a folyamatnak
az Osszetettebb megvalosulasat tapasztaljuk, hisz a név nemcsak az emlitett
referencialis és textualis szubjektumot helyezi egy egymastol fiiggo, kolcsonds
helyettesithet6ségi viszonyba, hanem egy referencialis halot képes megterem-
teni, amelyben elrendezdédik és egységesiil a masodik szint harom résznarra-
tivaja. A mi intradiegetikus, fikcionalizalt terében a kapcsolat az iras aktusan,
az azonos névre kiildott killdemények alapjan teremt6dik meg: az imént vazolt
egységesiilés — ami a harom Ladik Katalin kozt akkor alakul ki, ha ezeket egy
szinekdochikus viszonyban véljiik elképzelhetének -, a fikcié terében is megte-
remtddik, hiszen az elbeszélt ének a beagyazott narrativaban, a feljegyzéseken
keresztiil ,tlinnek at” egymadsba szétvélaszthatatlanul. Am a narrativak a fikcié
terében bekovetkezett dsszefonddasa nem egy stabil identitas megtalaldsanak
képét tiikrozi vissza, hanem épp annak lehetetlenségét, hisza neoavantgar-
dot idéz6 prézaforma eszkozeivel €16 metadiegetikus szintlegtobbszor ellen-
all az értelem-, jelentésképzés miiveleteinek. A szerzé tobbszoros nézépontot
teremt, széttordel, folyton visszacsatolva a referencialis haléhoz, am amikor a
metadiegetikus szint ilyen nem megszerkesztettségével kisérletet tesz a textualis
térben valo egységesitésre, identifikalasra is, ez a titkkros szerkezetben egy null-
pontot alakit ki, révidzarlatot okoz. Ha ,rendezettebb” a nyelvi kompozicid, a
szubjektum szintjén tapasztalunk fragmentalddast, ha azonban az elbeszélt én
egységesiil, a textudlis épitkezés asszociativ alapu. H. Porter Abbott irja a fiktiv
mivek esetében kialakitott olvasatokrdl, hogy a befogadd, noha kitorli a szer-
z6t a szovegbdl, egyidejiileg szovetségre is 1ép vele, hogy a felépitett torténetet
kerek egésszé alakitva egyiittesen le tudjak zarni: az ir6 a kompoziciot iranyitd
szabalyoknak engedelmeskedik, a torténeti ivet végiil le kell kerekitenie, mig az
olvas6 a hermeneutikai aktus soran alakit ki egy olyan értelmezést, amely még a
legbizonytalanabb jelentésti szdvegekhez is befejezést rendel. Am az autografikus
olvasasi mod éppen az 6néletrajzi szubjektumot szeretné mindvégig szemmel
tartani (mikozben értelemszerten el is kiiloniil t6le), azaz az autografikus olva-
sas esetében a hermeneutikai aktus ,,inkdbb analitikus, mint kreativ” (Abbott
2002:298). A ladiki mu esetében azonban az olvasdi bedllitédds nem tud nyug-
vo pontra jutni, hisz sziinteleniil a fiktiv és a referencialis mdd kozt oszcillal:
noha az ,alteregdk” egy kitaldlt regénytér szerepldi, a név és az élettérténet, a
mivészeti tevékenység emlitett motivikus beleszévodése az alkotds szovetébe
ellehetetleniti, hogy a regényes élettorténetet kizarolag az onéletrajzi regény
hagyoménya szempontjabél olvassuk. Az Elhetek az arcodon? tikkorszerkeze-
tében a ,ki vagyok?” kérdésre nem fogalmazddik meg vélasz, csupan maga a
kérdés visszhangzik. Az elbeszél6 nem fejti ki az 6nkeresés dilemmajaban, hogy
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hogy valt azza’ (Lejeune 2003: 225-244), amiként a mindenkori jelenben 6nma-
gat megtapasztalja, hanem ,,a biiszke vagy szégyenkezd »ilyen vagyok« helyett a
mai - barmilyen médiumban, kézegben s miifajban megnyilatkozé — onéletird
csupan annyit mond, »vagyok«” (Mekis D. — Z. Varga 2008: 7). A narrativ szintek
ilyen nemi dinamizmusaval a szerz6i én nem egy hatarozott kontiru 6narcképet
kivan megrajzolni, hanem egy folyton valtozasban 1év6 szubjektumot bemutat-
ni, amely madr a nyelvi térben sem tiikr6zi vissza az identitaskonstrualas illazio-
jat, hanem beismeri kudarcat, és a személyiségformalas folyamatjellegére hivja
fel a figyelmet. A ladiki m{ mikédési mechanizmusait a lejeune-i 6néletrajzi
térhez hasonldan kell elképzelniink, mely szerint a szerz6i onarckép a fikcios
és autobiografikus miivek 6sszjatékaban alakul ki, dinamizalva annak kordbbi
rogzitett paramétereit: az egyik alkotds elarul valamit a szerz6r6l, aki a kévetkezd
textudlis megvaldsulassal feliilirja a korabbi jelentéseket. Ladik ezt a heterogén
dinamizmust konstrualja meg ,,regényében” egy olyan autografikus tér megalkota-
saval, amely a sokrét( alkotoi palya egységeit magaba foglalja. A lejeune-i elmélet
arcképrajzoléi makronarrativéja, amely a kiilonb6zé miivek mikronarrativajanak
ambivalens viszonyai ltal tartja fenn magét, az Elhetek az arcodon? esetében az
egyes mii szintjén képzddik le. Az identitds kapcsan kiemelt valtozékonysag, folya-
matszer(iség a posztmodern elméletek szempontjabol értelmezhetd, s igy lehet
»a fikciod egyszerre személyes vallomas (...) és elszemélytelenités (...), egyszerre
emlékezés és kisérletezés, egyszerre narcizmus és onkritika” (Lejeune 2003: 51).

A ndi egyéni és kollektiv identitas az onéletrajzok tiikrében

Susan Stanford Friedman a néi szerzok altal irt autobiografikus mivekrél
sz016 tanulmanyaban a gusdorfi elmélet ellentmondasaibél indul ki, mely az
onéletirds kialakuldsat az individualizmus (Stanford 1988: 34-62) meger6sodé-
séhez koti, s magat az 6néletrajzot a nyelvi tartomanyban megval6sulé indivi-
duélis autoritds irodalmi mufajként val kifejezéseként hatdrozza meg. Ervelése
szerint az autobiografia azokban a tarsadalmakban nem alakul ki, melyekben a
kozosségi az egyéni lét minden szegmensét behaldzza, itt ha sziiletnek is hasonlé
jellegli miivek, kizardlag a nyugati allamoktol atvett kulturalis ,,exportcikként”
Friedman az individualista modell alkalmazhatatlansagat a n6i onéletirasok
esetében azzal magyardzza, hogy az nem veszi szamitasba a csoportidentitas
fontossagat a noék, valamint a kisebbségek esetében, illetve figyelmen kiviil

3 ,Azonéletiras kifejezést egyrészt dltalaban véve hasznaltam minden olyan, 6néletiréi paktum vezé-
relte szoveg jelolélésére, melyben a szerz6 6nmagarol szol6 beszédet kinal az olvasénak, masrészt
pedig e beszéd egy sajatos megvalosuldsara, mely a »ki vagyok?« kérdésre a »hogyan valtam azzd«
elbeszélésével vilaszol” Kiemelés az eredetiben.
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hagyja a szocializaciés kiilonbségeket a maszkulin és feminin nemi identitas
kialakulasakor. A normativ patriarchalis kultira egy csoport tagjaként jeloli ki
a n6 helyét, mely csoport identitdsat is maga ruhdzza fel jelentéssel. A domi-
nans tarsadalmi rend nem egy egyéni identitast tiikkroz vissza, hanem a néiséget
mint kategériat, melyen keresztiil az egyes szubjektum definialédik. Friedman
hangsulyozza tovabba, hogy az izolalt, kozosségtdl elhatarolédd individualiz-
mus csupan illuzio, a hatalom privilégiuma, s ha a gusdorfi elméletet kovetve
az individualizmust az onéletiras sziikséges el6feltételévé tessziik, kizarjuk az
autobiografikus kanonbdl azokat a szerzéket, torténetesen a néirokat, akiktol
az individualizmus latszata is elvitatott. Felhivja a figyelmet arra, hogy a patri-
archalisan meghatdrozott néi kollektiv identitas kategoriaja pozitiv is lehet,
hisz az én Uj 6ntudatanak lehetdségét veti fel abban az értelemben, hogy a nék,
miutan nem tudjak felismerni magukat a kulturalis reprezentaciok tiikroz6dé-
seiben, kettds ontudatot alakitanak ki: egy ént, mely kulturalisan definialt, és
egy olyant, amely az el6irdsoktdl eltérd. E kettdsségnek koszonhetSen tudjak
onmagukat a masik szemén keresztiil is latni. Az ilyen értelemben vett néi
identitas tehat a csoportontudatra épiil, de értelemszertien nem csupén erre
korlatozodik* (Stanford 1988: 41), s ha az autobiografikus kanont a gusdorfi
individualista modell szempontjabodl értelmezziik, marginalizaltta, vagy telje-
sen értelmezhetetlenné valik az a folyamat, mely sordn a néi onéletrajzi szer-
z6k a kollektiv identitds maszkulin meghatarozottsaganak jeleit ugy irjak bele
a miivekbe, hogy annak jelentéseit egyidejtileg feliil is vizsgaljak, at is alakitjak.
A tovabbiakban az intradiegetikus szint elbeszélt énjeinek vizsgalataval, akik a
szerz6i referencialis hattér egyes aspektusait domboritjak ki, igyekszem bemu-
tatni, hogy milyen ellentétes tendencidk konfliktusa hatdrozza meg a néi iden-
titas kérdését, s hogy ezen ellentmondds mégis hogyan oldédik fel a beagyazott
narrativa egyik eleme segitségével.

Mint ahogy mar utaltam rd, a harom elbeszélt én koziil leginkabb a Szerkesz-
t6n6 szoélama dominal, 6 a legraciondlisabb alak, aki teljes mértékben megfelel a
patriarchalis kultura altal normativva tett néképnek. A Miivésznd 1ép a legkevésbé
az elbeszél6i pozicioba, dm narrativaja képviseli a mitiben a ladiki maganmitosz
mivészeti vonatkozésait. Az Uvegezénd szerepe nem tisztdzhat¢ ilyen konnye-
dén, megjelenése legtobbszor vizidk elbeszélésével, az ezeket meghatarozd sziir-
realisztikus képszerkesztés megjelenésével jar. Szabo Szilvia az 6 alakja kapcsan
emeli ki, hogy a foglalkozasa altal hozza kapcsolddé iveg-, valamint titkérmo-
tivum metaforikusan jelzi a narratori személyiségfragmentumok egységesitésé-

4 ,We can anticipate finding in women’s texts a consciousness of self in which »the individual does
not oppose herself to all others«, nor »feel herself to exist outside of others«, »but very much with
others in an interdependent existence«”.
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nek lehetdségét, am egyidejiileg e torekvés lehetetlenségét (Szabd 2007: 11) is.
E megkozelitést a sziizsé elemei csak kozvetetten teszik indokolttd, hisz talan 6
az, aki leginkabb regényalakként értelmezhetd, tarsasdgaban a maganyos Szer-
keszté6nd kimondhatja gondolatait, s mivel baratsag ftizi Matkovics tivegez6hoz,
kérhet tole egy beszamoldt a Miivésznorol, mely részletes leiras nem mentes
e rejtélyes ndi jelenséget dvezd titkokrol és pusmogasokrol, am tény, hogy az
elbeszélt ének kapcsolatfelvételének szorgalmazésa is az Uvegez6n6hoz kapcso-
l6dik. A bevezetdben megfogalmazott kérdésfeltevésiink szempontjabdl azon-
ban a Szerkeszt6n6 és a Miivésznd alakjat kell kozelebbrol szemiigyre venniink.
Mint ahogy emlitettem, az el6bbi életében a patriarchalis tarsadalomban a nék
szamara kijelolt szerepminta minden kelléke megtalalhato: ,,[h]add készitsem
el gubomat kényszert napi tevékenységem pantomimjabdl és koreografiajabdl;
lélektelen jelenléteimbdl; reggeli korankeléseimbdl; munkahelyremenéseimbdl;
mosogatasbol, f6zésbol, mosasbol, piacra menésbdl (...)” (150). Tobb izben
utal az athagyomanyozott viselkedési mintak béklyoira, azaz ,azért van szolga-
természetem, mert csaladunkban azt lattam, hogy minden né nemcsak csalad-
anya, hanem csalddfenntartd is. Szétlanul kiszolgaltak férjiiket, gyermekeiket”
(109). A kollektiv néi identitas tovabbadott ,.értékei” egy olyan élet kulisszait
teremtik meg, melynek monotonitdsaban a szubjektum felérlédik, helyzeté-
nek tudatos felismerése sem ruhazza fel azzal az er6vel, mellyel gatat vethetne a
hagyomanyos, patriarchalis értékrend kényszere elé. A ndi szerep, a tarsadalmi
nem konstrualt mivoltat leginkabb a ruhametafora jelzi, mintha az ugyanolyan
kiilsédlegesen, idegen anyagként tapadna a testre, mint egy oltozék: ,, Amiota
megszlintem nének lenni, azéta érdekel annyira, fel tudom-e még idézni, milyen
is az. Vagy ezutan mar csupan mas nd viseltes, levetett életét olthetem fel, élhe-
tem elnyttt ginydja gyanant, akarha tires tengeri csigahazat huznak magamra
alcaként, rejtekiil és védelemiil” (150). Ugyanilyen szempontbdl értelmezheté a
mii azon egyetlen jelenete, amikor a harom énfragmentum egy helyen jelenik
meg, a hajoba szallva vitorlat a levetett ruhaikbdl készitenek, s maszkot 6ltenek.
A lemeztelenitett test a diszkurziv, performativan énmagukat fenntarto tarsadal-
mi szerepmintaktdl valo megszabadulast jelzi, az alarcok a felismerhetd vonasok
elfedésével neutralizalnak, Ggy takarnak el, hogy kozben a szubjektum valodi
mibenlétének szabaditanak fel teret. S noha itt két ellentétes gesztusrol van sz6
olyan értelemben, hogy a ruha levetddik, mig a maszk fel6ltédik, ez utébbi ugyan-
olyan értelemben egy semleges feliiletet teremt, a szubjektum val6di mibenléte
egy a patriarchalis tarsadalom kisajatito, jelentésképz6 miveleteinek ellenalld
tabula rasa, melyre nem irédtak ra a genderrel kapcsolatos elvarasok. (Mind-
ezek ellenére a jelenet az elbeszélt ének konfliktusaval zarul, e gesztus szerepére
a késébbiekben még visszatériink.) Az ismétlodé, a tarsadalmi nem jelentéseit
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meger6sitd és fenntarto6 cselekedetek, mint ahogy a Szerkeszt6né példaja mutatja,
nem szubjektumkonstrual6 erével birnak, hanem épp deszubjektivizalnak, egy
onelidegenedett ént hoznak létre. Az 6nelidegenedés pedig nemtelenséggel jar,
a Szerkeszt6no életét olyannyira érzi sajatjanak, mint barki masét: ,Az utcan,
a metrén, az emberek éppugy meg voltak rakodva szatyrokkal, mint mi. Ez az
orszag a szatyrosemberekorszaga. Egybeolvadtam a tomeggel. Egyikevoltam a
szemiiveges, kaba, szenvtelenarciembereknek, és lehettemvolnaakarférfi is. Szinte
mindenemberbenmagamraismertem, mindenkirehasonlitottam, mindenirdnyba
én utaztam” (108). A Miivésznd, mint a Szerkeszt6n6 regénybeli ellentéte, a (n6i)
ontudat megtestesitGje, életének szigortian szakmai oldalardl értesiiliink, személyét
a magany, emberi kapcsolatait a megnemértettség kiséri. Egy olyan szubverziv
szubjektumpoziciot alakit ki, amely a néiszerep ,kellékeit” tagadja, ezek hianya
esetében feltind. Noha kiallasa egyértelmtien a maszkulinitassal szembenall6®,
a kulturdlis norma férfimtivészének hatdrozottsagaval 1ép fel, néiségét kizardlag
mivészetének szolgélataba 4llitva. Onmeghatdrozésa nem a patriarchalissal valé
szembehelyezkedésre épiil, hanem éppen ebben a kulturalis szféraban sajatit
kimaganak egy maszkulinizalt szerepet. Ha kovetkeztetéseinket csupan az imént
vazoltak alapjan kivannank levonni, egy olyan feloldhatatlan ellentmondésra
épiil6 strukturat fedeznénk fel a miiben, mely a tarsadalmi nem szempontjabdl,
legyen sz6 akar a kollektiv kovetésérdl, vagy az individualizmus megvaldsitasarol,
a tényleges ndiség felmorzsolodasaval jar, hisz a Szerkeszténd esetében a kozos-
ségi kovetése arctalanit, magabaolvaszt, majd ezen az 6nelidegenedésen keresztiil
deszubjektivizal, mig a Mtivészné egyéninek tiiné fiiggetlen pozicidja az elto-
rolt néi kollektiv helyére a dominans kdnonhagyomanyat lépteti, abban 6nnén
helyét az elmaganyosodas aran fenntartva. Jelen ellentmondas a mtiegész sajatja,
minden utalds az elbeszéltének attiinéseire, melyekben felismerhetetlenné valik,
melyik bejegyzés kitblszarmazik, frusztraciéval jar, néhol az egységestilés dltal az
egyéni életben val6 hianyok felszamolasa ellenére: ,, Ttilsokat megismertem ebb6l
a nébdl, és joideje nem a sajat életemet élem, hanem az 6vét. Mar nem tudom,
ki vagyok. Maga is volt mdr gy, mintha tévedésbdl nem a sajat, hanem valaki
masnak az életét élné? Es végiil mér gy dsszezavarodik, hogy képtelen megkiilon-
boztetni 6ket egymastdl?” (123) A kovetkezd fejezetben a butleri nemi identitas
performativitasa szempontjabol értelmezziik Az ikegd kislany torténetét, mely a
metadiegetikus szint olyan egységei kozé tartozik, melynek beagyazasa ugyan
indokolt lenne, hisz a hagyomanyos onéletrajz szempontjabol elengedhetetlen
a gyermekkori élményekrol valo megemlékezés, am egyrészt ez a novellisztikus

5 ,Nem adom a titkomat és a mellemet a férfiaknak. Ha mell kell nekik, novesszenek maguknak,
vagy készitsenek gyapjubol, vizbél és zsirbol. Az enyémet a kis vords szoposaimnak 6rzém, a kis
piros buldézereimnek?” (51)
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betét a mii legvégén tlinik fel, masrészt pedig a bennefoglaltak a narrativat sokkal
inkabb a fiktiv beszédmddhoz kozelitik: Az ikegé kisldny torténetét meseként
olvashatjuk, melyben a referencialitas hatasfoka lecsokken, csupan motivikusan
szovodik bele a sziizsébe. Nem beszélve arrol, hogy az autodiegetikus narratorok
helyett ,,egy mindentudé narrétor kiilsé fokalizacioju elbeszélésébdl ismerjitk meg
a kislany torténetét” (Szabd 2007: 27). Szamunkra azonban abbdl a szempontbdl
lesz érdekes Az ikegd kisldny, hogya mili metanarracios és — fikcios eszkozeként az
imént emlitett, az alkotas egészére jellemz6 problémakort nemcsak hogy ismét
tematizalja, hanem fel is oldja. Egy olyan parabola szerepét tolti be, mely vissza-
titkrozi az alkotds makronarrativajanak viszonyait.

A test mint szarnyas ketrec
»Natiirlich ist Kunst geschlechtslos, aber Kiinstlerinnen
und Kiinstler sind es nicht.“
(Lucy L. Lippard)

A dolgozat utolsé egységében targyaltak kozéppontjaban a feminizmus 4ll,
valamint a test szerepének felértékel6dése a néi alkotok miivészeti tevékeny-
ségében, hisz Az ikegd kisldny értelmezése kontextualis meghatarozottsagaban
tarja fel jelentéseit. S noha maga Ladik sosem azonositotta miiveit a feminiz-
mus kategoriajaval, alkotoi fellépésének szubverziv mivolta kezdettd]l megkii-
l16nboztette 6t a szokvanyos n6képtdl, igy ha a néi mozgalom fogalomrendsze-
rére kontextualis kategoriaként tekintiink (Schuller 2014), Ladikra is nemcsak
hogy alkalmazhatéva valik, hanem miivészeti tevékenységének elengedhetetlen
aspektusa kap kell6 hangsulyt altala.

Az 6tvenes évek szocialis magatartasat egy olyan konzervativ, konformista
allaspont hatarozta meg, mely a fogyasztasra, a tarsadalmi jolétre és a hazassag
intézményére épiilt. A nék esetében nem volt szokvanyos a fiiggetlen, 6nallé
élet, hisz a sziil6i hazat kizardlag a férjhez menésen keresztiil lehetett elhagy-
ni. A hatvanas évek forradalmi lazaban a n6i mozgalmak kibontakozasanak és
megerdsodésének is tanui lehetiink, mely az egyenjogusag mellett miivészeti
eszkozokkel kivanta megvaldsitani a néi test onmeghatarozasanak uj lehetdsé-
geit. A foglalkozasok megvalasztasa, kivaltképp, ha az a mtivészetbe valo bekap-
csolodast célozta meg, sziikségszertien egy nonkonformista, rebellis potencialt
hordozott magaban, maskiilonben minden néi alkotok altal realizalt mtivészeti
alkotas, esemény a kanon arnyékaban megbuvé marginalizalt jelenség maradt®

6  Vo.Gabriele Schor i. m. Schor idézi Linda Nochlint: ,,Die Entscheidung fiir den Beruf, zu mal den
kiinstlerischen, hat bei Frauen stets ein gewisses Quantum Nonkonformismus vorasugesetzt (...)
und sie miissen in jeden Fall iiber eine ausgeprigt rebellische Seite verfiigen, um sich tiberhaupt
in der Kunstwelt zu behaupten?” 24.
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(Schor 2016: 24). A hatvanas-hetvenes évek fluxusmivészetének hattere el6tt
kibontakoz¢ akciok és happeningek egy j kifejezési modot kinaltak az innovativ
miivészi 6tletek megvalositasahoz, legyen sz6 akar férfi, vagy épp néi alkotokrol’.
A nyugati maszkulin mivészeti kanonnal ellentétben, mely korabban csupan a
férfiak szdm4ra tartotta fenn a kreativ hatalommal asszocialt mivészeti statuszt,
az emlitett id6szakban, a feminizmus masodik hullimaval nagyszamu muvészné
tint fel, akik az objektum szerepébdl a szubjektuméba kivantak atlépni. A kano-
nikus viszonyok, melyek kizarassal, alarendeléssel és diszkurziv stratégiaként a
szexualis kiilonbségek konfiguracidinak megismétlésével nemcsak a mtivésznék
aktiv szerepvallalasat lehetetlenitették el, hanem kisajatitottak a jogot azon jel6-
1ési folyamat iranyitasara, melyben a kirekesztett fél egyaltalan szubjektumként
hatdrozhat6é meg (Puri¢ 2011: 26-29). A korabeli jugoszlav tarsadalom, mely
elméletileg emancipacios alapelvekre épiilt, ténylegesen nem volt felkésziilve azon
ndi alkotok fellépésére, akik a patriarchélis tarsadalom normativ rendszerét ilyen
radikalis eszkozokkel zuztak szét. Az allamszocializmus idején a feminizmussal
val6 azonosulds nemcsak annak a burzsoa dekadencidjaval asszocialt Osszefiiggé-
sei miatt volt elkertilend8, hanem a benne hordozott sztereotipiak miatt is, hisz
ha egy miivésznét az emlitett fogalommal ,,bélyegeztek meg”, mivészi tevékeny-
sége a férfiak normativ kulturajahoz képest dilettansnak szamitott. Az egykori
Jugoszlavia jellemzett kulturalis kozegében pontosan ezért valtott ki ambivalens
hozzaallast a néi kritikusok munkdja, akik a néirokat feminista szempontbdl
kivantak elemezni, a marginalizalt helyzet okainak feltdrasa érdekében: a miivek
ilyen nem vizsgalata veszélybe sodorhatta a kdnonban elfoglalhatd helyet, dm
a kritikak egyidejtileg fel is hivtak a figyelmet a vizsgalt alkotasok jelentdségére
(Puri¢ 2010a: 7-17). Az emlitett kulturdlis atrendez6désekben mégis milyen
szerepe volt a testnek? Az aktiv néi alkotéi szubjektumpozicié artikuldlodasanak
Uj terepeként a performansz automatikusan magaval hozta a test kozéppontba
allitasat, melynek a szinpadi térbe vald bevonasa hangstlyozza a materialitas
o6nmaga kozvetlenségében valo érzékelhetetlenségét, hisz ez csakis kulturalis
kategoriak kozvetitésével valik jelentésessé, s a ndiség szempontjabol ennek
tobbszoros a tétje, amint erre mar tobb izben utaltunk. A mivészndk az akci-
ok, performanszok terében kezdetben olyan helyzeteket tematizalnak, melyek
rdjuk nézve valamilyen tabut, az alavetettséget emelik ki, a kés6bbiekben a test
egyenesen ,dehumanizaltan, undort kelt6en jelenik meg” (Schuller 2014). Ladik
esetében az emlitett helyzet Osszetettebben mutatkozik meg, hisz 6 nemcsak
performerként, koltéként is tevékenykedett, nem beszélve a tomegmédidban

7 A performansz kibontakozasanak jelentéségére kell felhivnunk a figyelmet, miszerint a torténel-
mileg tdlterhelt képzémiivészet mellett ez egy olyan sajatos teret alakitott ki, melyben a miivész-
nok néi szempontbol fogalmazhattak tjra néiségiiket.
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kialakul6 imdazsarol. Szocialis kontextusat nem csupan a magas kultiraval valé
kapcsolatai formaltak a kolt6i tevékenységen keresztiil, hanem a tomegkultura
reprezentacioi is, melyek a fogyasztoi izlés szamara felkinalt lemeztelenitett n6i
testnek antifeminista értelmezését adtak (Kiirti 2017: 26). Az antinormativként
megbélyegzett magamutogatds ugyanugy elitéltetett a tomeg-, valamint a magas
kultara értelmezésében, noha egy olyan ,,szubverziv korporilis stilus” (P. Miiller
2009: 63) lelte meg benne 6nnon realizalddasanak formajat, amely nemcsak hogy
szakit a korabeli reklamok passzivan konstrudlt néi testképével, hanem annak
helyébe egy olyan tudatosan vallalt alkotéi poziciot Iéptet, melynek hatalma a
vallalt szexualitdsban gyokerezik. A nyugati kultdra racionalizalédasaval az intel-
lektus hatalmat gyakorol a test felett, a szubjektumhoz kapcsolhatd testi funkci-
6k a maganszféra tabuizalt terébe vonulnak vissza, Ladik esetében azonban az
egyén ,,obszcén tobblete” (Suvakovi¢ 2010: 32) felszdmolja a hatdrt a privat és a
nyilvanos kozt, az individuumot kiszabaditja a homogénnek tételezett tarsadal-
mi kollektivizmusbol. A szexualitds, mely az identitdskonstrualas egyik jelentds
komponense, ismét felveheti e funkciojat a tarsadalmi nyilvanossag terében is.
Ladik esetében a testértelmezések harmassaga (P. Miiller 2009: 32) egytittesen
jut kifejezésre: performanszaiban szubjektumként 6nnon testét hasznalja fel, a
muvészeti esemény jelentésrétegei erre a korporalis felszinre irodnak rd, azaz
a test, akik vagyunk, a szubjektumlét a materialis megjelenés hangsulyozasan
keresztiil artikulalodik. Megtestesiiltnek lenni immar nem lezartsagot jelent, a
nézésnek kitett test jelentései egy nyitott, soha le nem zar6doé jel6lési folyamat-
ba olvadnak bele, melynek soran testnek lenni sokkal inkabb jelent folyamatot,
mindenkori valamivé valast, mintsem valtozatlansagot. A szubjektum azzal,
hogy performanszai megvalositasanak kozéppontjaba a testet emeli, 6Gnmagat
objektumként is meghatdrozza: ebben a deszubjektivizalt alkotdi pozicidban a
mitikus noiség jelentéseit eleveniti fel, melyek archaikus mivoltuktdl fiiggetlentil
is a noiség kreativitasat, hatalmat mutatjak meg (Puri¢ 2011: 28).

A testi materialitas a nyelvben artikulalédé irodalmi formakkal 6sszeegyez-
tethetetlennek tlin6 mivolta mas szinben tiinik fel, ha a testre az autobiografikus
tudds egy részeként tekintiink, hisz ez lesz az a szovegi felszin, amire az egyén
élete rairédik. A narratornak rendelkeznie kell egy testtel, amely érzékeli és
feldolgozza a kiilvilag tapasztalatait, emlékezete ilyen értelemben megtestesiilt
(Smith — Watson 2010: 37). Butler nemi performativitasra vonatkozé elméle-
te azonban egy ellentétes allaspontot fogalmaz meg, hisz allitasa szerint épp a
testben valo létezés vonja maga utan az elbeszélhetetlenség tapasztalatat, hisz a
testemrol sz6l6 torténetek annak materialitasat sosem tudjak jelentésveszteség
nélkiil nyelvi kategoridkba dtkonvertdlni. A szerzdi, valamint az elbeszélt én kozti
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f6 kiillonbség pontosan ez lesz, hisz mig a materidlis test elbeszélhetetlen, addig
a ,szovegtest’, a ,jelentéses test” csakis a diskurzus terében, az altala megha-
tarozott nemiségen keresztiil valhat a megnyilatkozas targyava. A foucault-i
értelmezéssel ellentétben Butler szerint a nemiség nem rairédik a testre, hanem
magat a materialitast is az azt szabalyozo6 ,,normak kikényszerit6 ismétlédé-
se” (Butler 2005: 15-16) tartja fenn. Az egyén értelemszer(ien nem elézi meg
tehat a ,tarsadalmi nem elnyerésének folyamatat, hanem éppen e tarsadalmi
nemi viszonyok adta kereteken beliil, azok matrixaként jelenik meg” (Butler
2005: 21). Az értelem-anyag binaris oppoziciéjaban az el6bbi ugy kapcsolodik
a maszkulinhoz, hogy az a raci¢ kisajatitasaval 6nmagat szubjektumpozicioba
rendelheti olyan ,testetlen testként” (Butler 2005: 58), mely az alantasnak itélt
testi funkcidkat az anyaghoz, a femininhez kapcsolhatja, am ellenpolusat egyide-
jtleg deszubjektivizdlja is azzal, hogy elvitat t6le mindenféle intellektualitast. A
nodiség ezaltal tematizalhatatlanna degradalédik, am ,,arnyékléte” sziikséges a
maszkulin 6nmeghatarozasahoz.

A ladiki regényes 6néletrajzban, mint ahogy erre mar utaltunk, a tobbszoros
narrativ szintezéssel a szubjektum megsokszorozza 6nmagit, a tikormotivum
gyakori megjelenésével ez a mi vizudlis rétegében is tobb izben tematizalodik.
A maszkulinizalt latassal szemben, mely eredendéen interpretalo, tarsadalmi
jelentésekkel terhelt és azokat egyidejtileg fenntarto, azt a kiils6 poziciot teremti
meg, melyben a nézés a patriarchalis kulturdlis normdktdl fiiggetlenné valik.
A lehetséges nézépontok megsokszorozasaval a performativitas olyan nyilva-
nos tere johet létre, amelyben a néi szubjektum nem csupan a diszkurziv er6k
matrixdban jelenik meg, hanem a jelentésalakitasban is aktiv szerepet véllal-
hat. Mint ahogy mér emlitettem, Az ikegd kisldny torténete egy novellisztikus,
beagyazott feljegyzésben tematizdlja tjra a Szerkeszténd, valamint a Mivésznd
szerepében jelzett kettésséget:

»Gondolkozott azon, hogy fitiva valtozzék-e, vagy maradjon leany. Koze-
ledett a dontés ideje. Husa egyre forrobb lett, csontjai ugralni kivantak. Nagyon
félt attol, hogy majd egyszer névé kell valnia, és at kell élnie mindazt, amit
édesanyja és nagyanyja’ (169). Az identitaskeresés folyamata elbeszélésének
legfontosabb motivuma a tiikor lesz, ahova ,,fontos dontéshozatal el6tt mindig
belépett” (169).

A néi szereptdl vald félelem végiil annak tudatos elvallaldsaig jut el, a mintak
kovetése bizonyos kijeldlt cselekedetek folyamatos betartasaban valosul meg:
ezeknek szambavételével lathatdva teszi a patriarchalis diskurzus strukturaltsa-
gat, a szubjektumra iranyuld performativ aktusokat meghatarozo szabalyokat.
S mivel 6nnén néisége ezeknek matrixdban sziiletik meg, ruhazédik fel jelen-
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téssel, bevonja az empirikus én testének a tabu kategdriajaba zart elemeit. A
miiegészben a materialitast, a ndi testi jegyek megjelenitését allitja kozéppont-
ba, a hangsuly a lemeztelenitettségre tevédik, a nemi szervekre, szagokra: ,, A
buborékok felforrésodtak rajtunk, ujjamat az IFJU combja kézé dugtam mélyen
— fOtt rizs és tejszagut volt. A SZELLEMBE is behatoltam; neki savanykas, tengeri
moszat ize volt. Es én? Milyen iz{i vagyok magamnak?” (154), tigy, hogy 6nma-
ga testiségének leirasahoz a patriarchalis kultira nyelvi készletét hasznalja fel.
A maszkulint nem iktatja ki, hanem a diskurzusba irja bele a feminint a néiség
olyan elemeinek beemelésével, melyeknek jelentését a patriarchalis kultdra nem
tudja kisajatitani. Nem tudja, hisz a nemi kiilonbség anyagisaga reprezentalha-
tatlan, a kulturélis konstrukciok hatarait biztositja, dm azokba nem férkdzhet
be, hisz elbeszélhetetlen. Az ikeg6 kislany koveti néi elédei példajat, am e dontés
meghozatalakor is a titkorbe tekint, s egy olyan titkorkép tekint vissza ra, mely
ugyan személyének kivetiilése, azaz dltala létezik, am t6le mégis figgetlen. A
titkordarab a kettés nézépont metaforikus beépitése a szovegbe: a néi szubjek-
tum a diszkurziv erék dsszjatékaként nyeri el jelentéseit, igy abbdl nem léphet
ki, dm a nyelvileg meg nem ragadhaté materialitds nem keriilhet be a diskur-
zus terébe. Ez a kettd, tehat a patriarchalis tdrsadalom éltal meghatérozott néi
személy, valamint annak testisége mégis olyan viszonyban vannak egymdssal,
mint a tikor el6tt allé egyén és a kivetiild titkorkép: a tikorkép eldfeltételezi
a tiilkorbe tekintd, materialitasdban 1étez6 szubjektumot, am a kivetiilés tere
csupan képi sik, mely az egyén testi valdja nélkiil nem létezne, 6nmaga fenn-
tartasdhoz azonban épp azt kell ,,réla lehantania” A kettds nézépont eléfeltéte-
1ét, a tiikordarabot, mellyel az egyén birtokolhat egy kiils6, onmagat megfigye-
16 pozicidt, a kislany teste befogadja: ,,Az a bizonyos titkordarabka mar régen
a testében volt, és ott csillogott a szemében is. Finom, pokhalé vékonysagu
vérerek nétték be a titkkrot; leheletfinom szivarvanyszinekkel szotték at” (171).
A jelentéses test befogadja az idegent, melynek idegensége a kulturdlis kisaja-
tithatatlansagban gyokerezik, a materialitas elbeszélhetetlenségének beiroda-
sa a diskurzusba atstrukturalja magukat a normativ kddokat, a megvaldsitott
»szubverziv korporilis stilus” felforgatja a tarsadalmi nemek rendjét. A ladiki
alkotoi kiallas, mely az emancipacioért valé kiizdelemben elvalaszthatatlanul
osszekapcsol mivészeti gyakorlatot és az életeseményeket, egyrészt ,,az archaikus
és a folklor univerzalizmus, masfeldl a politikai, testi és gesztusokbol dsszeallt
szingularizmus koz6tti nyilvanvald kiilonbségre és immanens konfrontaciojara”
(Suvakovi¢ 2010: 33) épiil. A feminizmus esztétikailag hatésos toposza a fogsag,
metaforikus értelemben a néket megbékly6z6 szerepelvarasok, ezt tobb miivész-
né példaul egy tényleges ketrec segitségével vizualizalja. Ladikndl ezt a szerepet

170



Tanulményok, Ujvidék, 2017/2. 55. fiizet, 157-174

nem egy targy tolti be, hanem maga a test mint ,,szarnyas ketrec”: az utébbi a
materialitdsra irodott kulturdlisan, diszkurzivan kédolt jelentésekre irdnyitja ra
a figyelmet, melynek bortonébol a miivészet szabadit ki, a miivészet biztositja a
szabadulast, a szarnyalast. Radikalizmusa abban rejlik, hogy éppen a kirekesz-
téseket hordozo feliiletet hasznalja fel ezeknek a feltilirasaként. Ez kizardlag
a muvészet terében vélik lehetségessé, hisz a test egyszerre lehet materialitas,
szubjektum, valamint megtestesiilt médium, egy olyan képobjektum, mualko-
tas, mely az alkotd jelentésteremtd miveletének hordozoéjava, eszkozévé valik:
»Husat finom vérerek fonjak be hihetetlen gyorsasaggal, a dallam pedig husan,
belsé szervein keresztiil ismerds, jolesd rezgésként terjed szét. Ez a vibracio,
bérén kijutva, csengd, jol kivehetd dallamként fakadt fel testébél. O maga lett
mindenestdl a Hangszer, a Muzsika!” (172) A narrator ily médon vonja 6ssze
a Szerkeszténd és a Miivésznd ellentétes narrativait, kialakitva a ndi onazo-
nossag egyidejli egyéni és kollektiv meghatarozottsagat: a szubjektum a neki
rendelt nemi identitas értelmében azonosul a normativ tarsadalmi rendszer
elvarasaival, hisz nemiségének elvesztése ugyanugy onelidegenedéshez vezet,
mintha a teljes individualitasért 6nnon kettés pozicidjat feladva a maszkulin
kanonban sajatitana ki maganak egy helyet. Ilyen szempontbol értelmezheté a
harom elbeszélt én jelenete, melyben a nemiség kellékeit hatrahagyva csupan
a lemeztelenitett testek tlinnek fel, az arcokat eltakarjak: ebben az esetben az
utdbbira tekinthetiink agy, mint a szocidlisan, kulturalisan elsajatitott mimika-
ra, mely inkabb rejti el a személyiség valddi vonasait, mig a felhelyezett maszk
semlegesit, teret biztosit az 0ij identaskeresésnek. A hdrom elbeszélt én ebben a
~megtisztitott kozegben” azonban mégis egymasnak esik. A megoldas tehat, az
imént targyaltak titkkrében, egy olyan kettds er6tér kialakitasa, mely a szubjek-
tum létét a kollektiv és az individualis kozt teszi megragadhat6va, szarnyakat
kolcsondzve ennek a materidlis bortonnek.
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Judit SZALMA

+ZIVA SAM SKULPTURA, ZIVI FILM I ZIVI MUZICKI
INSTRUMENT..”

Moguc¢nosti medijalizovanog tela u subjektivnoj mitologiji Katalin Ladik

Stavovi koji se izlazu u ovoj studiji verno svedoce o sloZenosti kontekstualnih fenomena
vezanih za interpretaciju subjektivne mitologije Katalin Ladik. Interpretirano delo
pod naslovom Elhetek az arcodon? (Da li mogu da Zivim na tvom licu?), u suglasju
sa retrospektivnim kori$¢enjem vremena, nadovezuje se na knjizevnu tradiciju
autobiografije i autofikcije, iako kao postmoderno i neoavangardno delo, ove tradicije
na vise nacina preispituje, ipak Zivotni put i najvaznije momente umetnickog
stvaranja sagledava iz aspekta autorskog subjekta (pri tom umetnicko stvaranje
je u slucaju Katalin Ladik toliko kompleksno, njegovi segmenti se u tolikoj meri
medusobno prepli¢u da je i u slu¢aju knjizevne analize neophodan pregled brojnih
drugih podru¢ja). Kroz narativnu analizu nastojim da dokazem da ovo savremeno
autobiografsko, -fiktivno delo svedo¢i o jednoj takvoj fragmentiranoj slici identiteta,
koja pomocu svoje visestruke narativne slojevitosti, pomocu stapanja referencijalnog
i fiktivnog nacina govora onemogucuje metaforicko tumacenje zivotnih dogadaja,
a time i pretpostavku jednog subjekta sa stabilnim identitom koji bi stajao iza dela.
U drugom poglavlju studija u kontekstu zenske autobiografije izlazem povezanost
kolektivnog i subjektivnog identita, karakteristike kolektivnog, koje svoje znacenje
dobijaju u sistemu koordinata patrijarhalnog kulturalnog diskursa, upisuju se,
naime, u tekstualno tkanje dela, da bi se potom dekonstruisale.

Kljucne reci: autobiografija, identitet, feminizam, performans

Judit SZALMA

“I AM A LIVE SCULPTURE, A LIVE MOVIE,
AND A LIVE INSTRUMENT..”

The Possibilities of the Mediatized Body in Katalin Ladik’s
Personal Mythology

This research is a true reflection of the complexity of the contextual phenomena in
the interpretation of Katalin Ladik’s personal mythology, as my analysis of Elhetek
az arcodon? [Can I live on your face?], because of the manifold nature of artistic
creation and the reciprocity of its individual segments, requires the exploration of
multiple other areas even in an analysis from a literary perspective. This work builds
on the literary tradition of autobiography and autofiction and, in accordance with
the retrospective time-handling of autobiography, — although it surpasses tradition
in multiple ways as a creation of the post-modern and neo-avant-garde - presents
the life story and key moments of artistic creation from the perspective of the
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author. Through the narratological analysis of this work, I attempt to show how
contemporary autobiographies and fictional works reflect a fragmented image of
identity which makes the metaphorical interpretation of the life events impossible.
Their multi-level narrative stratification and weave of referential and fictional
utterances requires a subject with a stable identity behind the creation. In the
second part of the paper, I explore the inseparability of the collective identity and
the identity of the individual in female autobiographies, as the features of the former
appear in the coordinate system of the cultural discourse of patriarchy to find their
way into the textual fabric of the work, only to be deconstructed later.

Keywords: autobiography, identity, feminism, performance



