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SZABO MAGDA A DANAIDA CIMU REGENYEBEN

Szab6 Magda sziiletésének 100. évfordulojara

A tanulmanyban Szabé Magda A Danaida cim( regényének — a recepciébdl egyels-
re hidnyzd - narrativ vizsgalatat végzem el. Ezen analizis soran olyan lehetséges
poétikai megfontolasokra szeretnék ramutatni, melyek az omniszciens elbeszélé
alkalmazasat indokolhatjék, érintve ezzel az idérend, a szerepldi tudatok abrazo-
lasanak, valamint a fokalizacionak kérdését is.

Kulcsszavak: omniszciens elbeszéld, idérend, pszicho-narracid, elbeszélt monoldg,
idézett monoldg, fokalizacid

Bevezetés

Szab6 Magda 1964-ben megjelent regényét' a korabeli értelmezdk az ,,irdi

hanyatlds szomoru bizonyitékanak” (Albert 1964: 560) tekintették, s szinte vala-
mennyien kiemelték, hogy a szerz6 ebben a mtivében ,.elvesztette legfébb erds-
ségét, a belsé monoldgot” (Benedek 1964: 1840) s helyette egy olyan ,,pszichold-
giaban jartas és nagy muveltségli” (Benedek 1964: 1840) narratort alkalmazott,
aki beleavatkozik a torténet menetébe és a szerepl6k tudati tartalmait elemzi.”

1
2

A tanulmanyban szerepl6 idézetek a kovetkez6 kiadasra vonatkoznak: Szabo Magda 1964.

Erdody Edit 1974-es tanulmanyaban Stiksd Mihaly sorait idézi a szereplok gondolatait és
érzéseit abrazolo narratorral kapcsolatban. ,,Idevagonak érezziik Siikosd Mihaly sorait, aki ezt
az iroi eljarast mint a modern regényirds egyik fogyatékossagat emeli ki: »A személyiség lelki
alkata, 1¢lekmindsége feltarasanak nagy buktatdja az jabb regényben, hogy a kozlés nem a
személyiség, hanem az 6t teremt6 regényiro tudatabol ered. Ez az oka, hogy a 1élektani kozlést
kiils6dlegesnek, szervetlennek érezziik, nem a regényvilag s az 6t képvisel6 személyiség belsé
torvényeihez, hanem a regényird regényen kiviili, illusztralt tudasanyagahoz igazodik.«” Idézi
ErdodyEdit 1974. 3, 119. (Kiemelés télem — K. R.)
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Erdédy Edit 1974-es tanulmdanyaban az alkotas narrativ jellemzdjeként
ugyancsak a belsé monoldg visszaszorulasat, illetve az ,,objektiv” elbeszél6i hang
alkalmazasat jel6li meg, am egyuttal hozza is teszi, hogy ez az objektivitas csupan
»alobjektivitas”, mivel a szerz6 tovabbra is beliilrél érzékeli a hdseit, csak éppen
az objektiv leiras modszerével kiséreli meg dbrazolni azok érzelmi- és gondo-
latvilagat. (Erd8dy 1974: 118.). Ugy gondolom, hogy az ,,objektiv’ megnevezés
ebben a kontextusban félrevezeto lehet, hiszen a regényben tapasztalhaté elbe-
sz€16i hang egyrészt sok esetben mindsiti az egyes alakok tulajdonsagait, testi-
lelki jellemzdit, cselekedeteit,” masrészt — az objektiv narratorral ellentétben
— korlatlan hozzaféréssel rendelkezik a szerepl6k tudatdhoz, multjahoz és jovo-
jéhez is, illetve ismeri és kozli az események, szerepldi cselekedetek hatterét is.
A Danaiddban tehat egy olyan omniszciens elbeszél van jelen, mely tavolsag-
tart6 ugyan, de nem objektiv, s mely tobblettudassal rendelkezik az alakokhoz
képest, s ezt a tobblettudasat explicitté is teszi.

Kétségtelen, hogy a regényben - az egy évvel kordbban megjelent Pildtushoz
hasonl6an - az omniszciens elbeszélé sokkal nagyobb és kiterjedtebb szerepet
tolt be, mint a szerzd els6 regényeiben, am meglatasom szerint ezt az elbeszélés-
madd nem funkcidtlansagarol vagy modorossagrol tantiskodik. (Béladi-Ronay
(szerk.) 1990: 741) Az alkotas narrativ jellemzdinek vizsgalata révén — mely a
mai napig hidnyzik e regény recepci6jabdl - ugyanis lathatéva valhatnak azok
a poétikai megfontolasok, melyek a mindentudd narrator erételjes szovegbéli
jelenlétét indokoljak.

Az omniszciens elbeszéld alkalmazasanak funkciojat a szoveg idérendi viszo-
nyainak megteremtésében, a szerepldi tudatabrazolasban, valamint a kiilonb6z6
fokalizacios helyzetek soran betoltott szerepében latom. A kovetkezékben - az
elébbi dllitasomat alatimasztandé — szovegkozeli elemzéssel szeretném bemu-
tatni az emlitett szovegszervezd eljarasokat, s ehhez Gérard Genette, valamint
Dorrit Cohn elméletére fogok tamaszkodni.

Az idérend kérdése a regényben

A regény idébeli viszonyai sokkal komplexebb rendszert képeznek a regény-
szovegben, mint ahogy azt elsére gondolnank. Ebben a tekintetben els6ként a
mu felépitését kell megvizsgalnunk.

A regény harom nagyobb, cimmel jelolt egységre oszlik; az els6 egység
(»Daniel”) a Katalin gyerekkoratdl egészen a févarosba koltozéséig tarto idésza-

3 Néhany példa: ,,Katalin gyerekkora [...] szerencsére nem volt annyira eszes, hogy hisztérikussa
valjék [anyja] proféciaitdl... (A Danaida, 21.); ,,... a nem valami rendkiviili kiilsejii Katalin tulaj-
donképpen jobban mutatott nala...” (A Danaida, 69.); ,Raiszné a kozmetika csodéja volt...” (A
Danaida, 160.); ,,Simké ugy volt sznob, ahogy mas rovidlaté vagy siiket...” (A Danaida, 171.)
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kot, a masodik egység (,,Elek”) Katalin Elekkel val6 megismerkedését, s a vele
kotott hazassaganak megromldsat, mig a harmadik egység (,,Melinda”) a Katalin
és Melinda kozti (anya-lanya jellegii) kotodés kialakulasanak, illetve az Elekkel
kotott hazassag felbomlasanak folyamatat, valamint a valast kozvetleniil kove-
t6 iddszak néhany torténését mutatja be.Ezeket az egységeket — az egyszertiség
kedvéért, s a cimben szerepeltetett nevek kezdébettije utan — a tovabbiakban D,
E, illetve M bettikkel fogom jeldlni.

Mar az elébb vazolt felosztés is egyfajta linearitast sugall, csakugy, mint a
Katalin életrajzabol szarmazé, a fejezetek cimének szerepét betolté mondatok
is.* Bar ez a szerkesztésmadd a szerepld életutjanak linedris keretek kozé tere-
lésének kisérletérdl tantuskodik, meglatasom szerint az alkotds mégis az életut
iddbeli kitérék nélkiili, linearis elbeszélhetdségének lehetetlenségét bizonyitja.
Mivel az életrajz eleve retrospektiv elbeszélésnek tekinthetd, megirasa egy olyan,
a narrativa pontjan kiviil es6 temporalis kozéppontot feltételez, melyrdl nézve
lehet6vé valik a narrativa egyes elemei kozti 6sszefiiggések feltarasa, mely tobb
id6sik mozgasba hozasat eredményezi. Ez az iddsikokat valtogato elbeszélésmod
azonban csak részben érvényesiilhet a szereplon keresztiil, hiszen olyan szintd
temporalis omniszcienciat kivan meg, mellyel egyik szerepl6 (kiillonosen a késén
eszmél6 f6hdsnd) sem rendelkezik, ezért sziikséges egy, a narrativa egészére
ralatassal biré narrator. A kovetkezékben tehat azt vizsgalom, milyen médon
vesz részt az elbeszél az id6rendi viszonyok megteremtésében.

Gérard Genette az események elrendezésének problémajat illetden az
anakrdnia jelenségérdl beszél, melyen a torténet eseményei, s az elbeszélt esemé-
nyek sorrendisége kozti eltéréseket érti. Ennek egyik fajtaja az a narrativ eljaras,

4 Az egyes részleteket 6sszeolvasva a kovetkez6 szoveg bontakozik ki: ,,1925. dpr. 18-an sziilettem
Mecseren. Apam néhai Csandy Kornél vérosi levéltéros, anydm néhai Somos Aranka 6vond. Batyam,
Csandy Daniel szigorl6 orvos1939 kora nyaran ismeretlen helyre tavozott. Elemi- és kozépiskolaba
Mecseren a Reformatus Lanynevel Intézetbe jartam. A haborus esztendéket Mecseren toltottem.
1943-ban érettségiztem jo eredménnyel. Eredetileg pedagdgusnak késziiltem. 1943 szeptemberé-
ben megkezdtem tanulményaimat a mecseri tudomanyegyetemen. Bar nyelvszakos voltam, hat
féléven 4t konyvtartudomanyi kollégiumokat is hallgattam. Sziileim halala utdn, 1945. oktdber
5-én Budapestre koltoztem, itt kaptam konyvtdrosi dllast a Safrany téri konyvtarban. Hézassdgot
1950. julius 22-én kétottem. Férjem, dr. Simko Elek tandr, az Apati Gimndzium igazgatéhelyet-
tese. Alap- és kozépfoku szemindriumot végeztem, 1950 6szén jo munkamért pénzjutalomban
részesiiltem. F6n6kom, dr. Surdnyi Miklosné tragikus emléki tévozasa utan véltozatlanul a Safrany
téri konyvtarban tevékenykedtem. 1954-ben részt vettem a konyvtarosok szakmai tovabbképzé
tanfolyaman. 1956-ban, az ellenforradalom idején, két betegemet apoltam, mihelyt tehettem,
tiistént jelentkeztem munkahelyemen, ahol j fén6kom, Holle Palné helyetteseként tobb ir6-olvasé
talalkozot 6nalléan vezettem le, sikerrel. Miutan ugy dontéttiink férjemmel, hogy hdzassagunkat
felbontjuk, s Uj életet mds kérnyezetben szeretnék kezdeni, kérem a tudomasom szerint tjonnan
létesitendd torokdi konyvtarba vald athelyezésemet. Budapest, 1960. dpr. 18-an. Simké Elekné
Csandy Katalin”
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melynek soran az elbeszél6 egy, az alkotas torténetidejében késdbb bekovetke-
z6 eseményt elére kozol (Genette 1980: 40). Genette ezt a narrativ technikat
»prolepszisnek” nevezi, melynek két nagy csoportjat kiilonbozteti meg: a belsd
prolepszist (Genette 1980: 70), melynek soran a narrator olyan eseményeket
emlit meg, melyek csak az elbeszélés késobbi részében nyerik el a jelent6sé-
giliket, illetve a kiilsé prolepszist, mely az epilogus szerepét tolti be (Genette
1980: 68). A Danaida idérendjének vizsgalata alapjan megallapithatjuk, hogy
aregényben a belsé prolepszis narrativ eljardsa érvényesiil, mely tovabbi harom
alkategoridra oszlik. A kiegészité prolepszisre, melyet a jov6 felvillantasa, illet-
ve a késdbbi eseményeket megvilagité funkciod jellemez (Genette 1980: 75). Az
iterativ prolepszisre, melynek sordn a narrator olyan eseményt kozol, mely az
elbeszélés soran tovabbrajzolddik, de mar az elbeszélés egy korabbi pontjan stiri-
tetten megjelenik (Genette 1980: 72). Es végiil a repetitiv prolepszisre, mely egy
olyan eseménysor elézetesét nyujtja, melyet teljes terjedelmében csak narrativa
késébbi pontjan ismerhetiink meg (Genette 1980: 73). A Danaiddban a belsé
prolepszis el6bb emlitett fajtai egylittesen érvényesiilnek.

A mu id6kezelésének jelzésére a D egységet fogom hasznalni, melyben az
elbeszél6 a f6hosnd gyerekkoratdl a févarosba keriiléséig terjedd idészakot
mutatja be. A regény elsé oldalain a narrator Csandy Katalin gyerekkoranak
bemutatasat a f6h6snd életét meghatarozo kihallgatasi szituaciokra (a haborut,
majd 6tvenhatot kovetd iddszak, illetve késébbi valopere) valé utalassal vezeti be:

»A negyvenes évek elején sosem ismert felmendi vallasat faggattak, a
németek bevonulasa utan azt, hogy gondolkozik az oroszokrél. A béke-
kotést kovetd iddszakban arrol kellett nyilatkoznia, mi a véleménye a
németekrol, s igazolo bizottsag kérte szamon, milyen magatartast tantsi-
tott a hdborus években. Késébb valaszolnia kellett arra, miféle szirmazék,
rendelkezik-e ingatlannal, vannak-e rokonai kiilf6ldon vagy interndl6
taborban, volt-e tagja valamiféle tomegszervezetnek a Horthy-korszak
alatt. [...] 6tvenhat végén szamot kellett adnia arrol, csakugyan férje és
anyosa betegsége hatraltatta-e abban, hogy ugyanakkor megkezdje a
munkat, mint a tobbiek, vagy igy értelmezte az dltalanos sztrajk gondo-
latat. Ugyvédjét az érdekelte, megcsalta-e valamikor Elek, bantotta-e a
sz6 valddi értelmében? [...] Katalin mindig engedelmesen vélaszolt,
s Daniel haldldnak vagy Melinda a valéperiikben jatszott szerepének
elhallgatasa kivételével tulajdonképpen 6szintén is.” (A Danaida, 9.)

Az olvas6 az els6 hosszabb, és nagyobb tempordlis ivet kirajzolé bekezdés
alapjan nagyjabol be tudja hatarolni a mtiben abrazolt id6szakot, mely a Horthy-
korszakot, méasodik vilaghdborut, az 6tvenhatos eseményeket, s azt ezt kovetd
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éveket foglalja magaba. Az 6t6dik mondatban egy olyan mozzanatrdl (a valo-
peres ligyvéd kérdésérol) olvashatunk, mely az M egység iddsikjahoz tartozik,
s melynek hatterét az olvasdcsakaz emlitett egységkésGbbi pontjan ismerheti
meg. A hatodik mondatban egyfeldl a regény harom idésikjanak 6sszestirii-
sodése figyelheté meg, masfeldl pedig olyan szereplokrdl olvashatunk (Elek,
Melinda), akik majd csak a mi E, illetve M egységében fognak szinre lépni és
fontos szerepet jatszani, vagyis az iterativ prolepszis alkalmazasa révén az életut
késébbi eseményeinek stiritett valtozataval szembesiil a befogadd.

A gyerekkori események elbeszélése soran a narrator tobb esetben is felbo-
ritja az események sorrendjét, példaul ily médon:

»A Nora eltlinése utani nyaron Anyuci esdeklésére, aki pontosan érzé-
kelte, mint valtozott meg az otthonuk hémérséklete, Elek rdszanta magat
egy Ibusz-utazasra, hogy megismerkedjék Katalin kislanykora szinhe-
lyével” (A Danaida, 17.)

Az idézett részben megfigyelhetd, hogy a D egység id6sikjaba egyfeldl kettd,
az E egység iddsikjahoz tartozd torténés (Nora eltlinése és az utazas) ékelddik,
masfeldl pedig a narrator egy olyan folyamatra (Katalin és Elek hazassaganak
megromldsa) utal, melyet a narrator teljes terjedelmében ugyancsak az E egység-
ben fog bemutatni, tehat az imént citalt részletben a repetitiv prolepszis narrativ
eljarasa figyelhet6 meg.

Az idGkezelés harmadik modozatanak bemutatasara az alabbi példa hozha-
to fel:

»Elek Melinda megjelenéséig [...] naponta kiszell6ztette, leporolta élete
torténetét, neki voltak halottai, fajdalmas vagy boldogité momentumok
a multjaban, Elek alland6an emlékezett, s Anyuci f6 tevékenysége évekig
ki is meriilt abban, hogy segitsen neki emlékezni. [...]Mikor [Katalin]
nem érzett szerelmet tobbé, mar tudta ugy hallgatni Anyucit vagy akar
Eleket, hogy stoppolt, gombot varrt fel vagy beszegett valamit kozben.
[...] Ilyen 6rakban Katalin is visszafelé 1épegetett a maga életében [...],
s megprobalta kiegésziteni emlékeiben mindazt, aminek akkor, kicsi
koraban, még nem volt tudatos tantja. (A Danaida, 20-21. — Kiemelé-
sek az eredetiben.)

Az els6 mondat arrol az iterativ jellegti cselekvésrol (Elek emlékezése) szamol
be, mely a regény M egységében bekovetkezd torténéssel (Melinda megjelené-
se) all osszefliggésben, s mely a mi E egységében inditja el Katalinban a mult
rekonstrualasara valo igényt, mig a masodik mondat ennek a (D egységben
elbeszélt eseményekkel kapcsolatos) rekonstrukcionak az egyik, szerepl6i tudat-
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ban megjelené eredményét mutatja be. Az elsé mondat tehat azért tekinthetd
kiegészité prolepszisnek, mert megvilagitja azt, hogy mi késztette a f6hGsnét sajat
élettorténetének felidézésére a regény E egységében.

A prolepszis narrativ eljarasa kapcsan érdemes még kitérniink a kovetkezd,
M egységhez tartozo fejezet egyik mondatara: ,,Midta [Katalin] eljott Pestrdl, s
elvesztette Melindat, nem sirt” (A Danaida, 365.) A citélt mondat a regény utolsd
elotti fejezetébdl vald, s olyan eseményre utal (Midta eljott Pestrdl és elvesztette
Melindat...”), mely a narrativa adott pontjan még nem jatszodott le, s bekovet-
kezni csak a kovetkezd fejezet soran fog. Azonban a kontextus, melyben ez a
mondat megjelenik, a mu torténetidejéhez képest utoidejii torténésekrdl szamol
be, tehat akar egy egész fejezeten végightizodo kiilsé prolepszisnek is tekinthetd
(hiszen az epilogus szerepét is betoltheti), mely azonban nem a narrativa végén,
hanem egy fejezettel a torténet nyugvopontja el6tt jelenik meg a szovegben.

A prolepszisek révén megvaldsulo, az elébbiekben az iddsik-véltakoztatast az
életeseményeket linedris strukttraba rendezd életrajzi szoveg fragmentizalddasa
idézi el6, ezzel is bizonyitva, hogy egy ember életét lehetetlen a killonb6z6 id6si-
kokhoz tartozé osszefiiggések feltardsa nélkiil hiteles elbeszélni, s meglatdsom
szerint ez a magyardazata a kiilonb6z6 idésikokat mozgasba hozé torténések
folyamatos keresztez6désének a narrativdban.

Az elbeszél6 tehat az események Osszefliggésrendszerét, valamint a szerep-
16i viszonyrendszer alakulasanak folyamatat (illetve az azokra vonatkozd elbe-
sz€16i reflexiokat) a prolepszis narrativ eljarasa révén jeleniti meg, rendsze-
resen megtorve ezzel a linedris torténetvezetést. A linearitas ily médon valé
megszakitasa poétikai funkcidval bir a szovegben, mivel a mult eseményeihez
vald folyamatos visszacsatolds ltal generalt korkoros narrativ szerkezet létre-
hozasaban jatszik szerepet.” Ugyanakkor ez a narratolégiai sajatossag — mint
azt majd a kovetkezokben latni fogjuk -a f6hésné 6nmegismerési folyamata-
nak kibontakozasahoz is hozzdjarul, mely igen komplex idéviszonyokat hozhat
létre a szovegben, s ezen idéviszonyok abrazoldsahoz egy, a narrativa egészére
ralatassal biro elbeszéld sziikséges.

Tudatabrazolasi modozatok

Mivel a regényben igen hangsulyos az omniszciens elbeszél6 jelenléte, igy
el6szor az erdteljesebb narratori beavatkozassal jellemezhet6 tudatabrazolasi tech-
nikaval foglalkoznék. Dorrit Cohn a pszicho-narrdcié meghatarozast javasolja arra

5  Ezaszerkezet példaul az egyes emlékezési kisérletek révén is megnyilvanulhat. Példaul: ,,Monda-
tok tértek vissza ilyenkor, melyeket az anyja oly gyakran elismételt...” (A Danaida, 21.)
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a narrativ mddszerre, melynek soran az elbeszélé6 mutatja be a szereplék nyelvi és
nem nyelvi természet(i tudattartalmait (Cohn 1978: 11-12). Meglatasom szerint
ennek narrativ eljarasnak a talsulya egyfell azzal magyarazhato, hogy a f6hésné
nemcsak 6énmagat, hanem az 6t koriilvevo vilagot és embereket sem képes értel-
mezni, illetve folyamatosan kiizd sajat nyelvi kompetencidjanak korlataival, ezért
gondolatainak dbrazolasahoz egy 6t kiviilrél bemutat6, am a tudattartalméhoz
korlatlanul hozzaféré narrétor sziikséges. Amikor ugyanis az elbesz€él a pszicho-
narrdcio eszkozével él, akkor bar a f6hdsné nézépontjat hasznalja, a ,nyelve” mégis
figgetlen (az onismeret hidnyéval, s az érzelmi elveszettséggel jellemezhetd) Kata-
linétol, igy olyan gondolatokat is képes megfogalmazni, amiket a f6hésné nem.

Masfeldl pedig ez a narrativ eszkoz temporalis omniszcienciajabol adéddan
folyamataban képes feltarni a f6hdsné szellemi fejlodését,® tovabba azokat az
eseményeket, melyeket a jelen horizontjabdl értelmezni kivan. Lassunk erre a
két példat a szovegbdl:

»...Katalin is visszafelé 1épegetett a maga életében [...], s megprobalta
kiegésziteni emlékeiben mindazt, aminek akkor, kicsi koraban, még
nem volt tudatos tantja” (A Danaida, 21.)

»Utolag, lassan fogta fel, amit kortarsként nem tudott elrendezni maga-
ban se kicsi, se ifju lany kordban...” (A Danaida, 107.)

»Emlékei elég kuszak voltak ebbdl az idészakbol, elemei sehogy sem
illettek 6ssze, de amennyire emlékezett, élete minden szakaszanak kuszak
és heterogének voltak az emlékei...” (A Danaida, 233.)

Az idézett részekben a pszicho-narrdcié narrativ eszkoze egyfelél a f6hés-
n6 emlékezési nehézségeit hivatott bemutatni, masfeldl pedig egyfajta 0sszegzd
funkciot tolt be, hiszen az ilyen mondatok utan a narrator mindig olyan mozza-
natokra utal, melyek egy mult és jelen ideji eseményeket egyarant magaba
foglal6 osszefliggésrendszerbe tartoznak, s ezt a rendszert a maga teljességében
csak egy, a narrativa egészére ralatassal bird narrator képes feltarni. Az elbeszélé
emellett olyan multbéli torténéseket is felelevenithet, melyeket az adott szerepld
a koriilményekbdl adodoan képtelen felidézni.”

6  Ennek egyik bizonyitéka példaul a kovetkezé részlet: ,[...] Katalin utdbb rdjott, vannak kije-
lentések, amelyek valamiképpen megrogziilnek a levegoben, s egyszer, egy varatlan pillanatban
elékeriilnek, megszolalnak maguktdl megint, s akkor mar van értelmiik, mert valami titokzatos
kozegben kivartak az id6t, mig a szellem megérett a befogadasukra” (A Danaida, 33.)

7 Példaul: ,,Utdlag sose tudta mar rekonstrualni, mivel kezd6dott az a pokoli délutan. Nem emlékezett
ra, mi is volt Anyuci elsd gesztusa, mert mindenkinek csésze volt a kezében, és mindenki a kdvéjaval
volt elfoglalva” (A Danaida, 319.)
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A mi D egységében a f6h6sné tudattartalmanak elbeszélése és kozvetité-
se még szinte teljes mértékben az omniszciens narrator hatdskorébe tartozik.
A gondolatidézésre csak azokban az esetekben taldlhatunk példat, amikor az
elbeszél6 a Katalin altal alkotott interpretaciok helytelenségére hivja fel a figyel-
met, minden mas esetben egyfajta 6sszegzést nyujt a szerepl6i tudattartalomrol.

Az egyes emlékezési kisérletek igen gyakran a prolepszis narrativ eljarasa
révén jelennek meg a szovegben. A regény D egységében ezeknek a kisérleteknek
az eredményét még az omniszciens elbeszélé kozvetiti, am mivel az E egységtol
kezd6dden a f6hésndé mar modszeresen, s az alkotas torténetidejében probalja
feleleveniteni és narrativaba rendezni az emlékeit, ezek a kisérletek mar olyan,
egyes szam els6 személyti, onreflexiv megjegyzéseket és belsé monologokat ered-
ményeznek, melyek a szereplé—olvasé parbeszédhelyzetben vélnak lathatéva.

Arra mar a korabeli kritika is felfigyelt, hogy a mi egyes részein a belsé
monoldg narrativ eljarasa figyelheté meg, csak ez épp mar nem olyan ,,spon-
tan eszmedradds”, mint amit a szerzd els6 két regényében (Freskd, 1958; Az 6z,
1959) tapasztalhatunk. Azonban a belsé monolég kapcsan mindenképpen sziik-
séges a formai alapu differencialas, hiszen ahogy arra Dorrit Cohn is ramutat
az Attetsz6 tudatok cimt konyvében, a ,,belsé monoldg” egyszerre jelolhet egy
technikat és miifajt is; az el6bbi esetében egy felettes elbeszél6 kozvetiti a szerep-
16k nyelvi és nem nyelvi természett tudattartalmait, mig az utobbi esetében a
beszéd és a torténés egyidejti, tovabba a szerepld(k) gondolatai nem elbeszéldi
kornyezetbe illeszkedve jelennek meg (Cohn 1978: 15). A Danaida szovegé-
ben a belsé monolég narracids technikaként van jelen, hiszen egy omniszciens
narrator kozvetiti a szerepl6k monoldgjait. Ennél a technikanal Cohn két tipust
kiilonboztet meg: az idézett és elbeszélt monologot. Az idézett monoldg esetében a
szerepl6 gondolatainak egyenes, egyes szam elsd személyt idézése torténik, mig
az elbeszélt monoldg esetében a szerepld sajat mentdlis megnyilatkozasa narrativ
kontextusba agyazodik (Cohn 1978: 15.) Az elemzett Szabé Magda-regényben
az idézett és elbeszélt monoldgok egylittesen érvényesiilnek, s a narrativa indo-
kolt pontjain ttinnek fel.

Az elbeszélt monoldg egyfeldl alkalmas az adott alak toprengésének megje-
lenitésére,® masfel6l pedig narrator ezzel a narrativ eszkozzel a szereplé azon
gondolatait kozvetiti, melyeket az egy bels6 kényszer (szégyenkezés) hatdsa-
ra nem tudott soha verbalizalni. Ez utébbi esetre Csandy Kornél monoldgjat
hozhatnam fel példaként, a fontosabb csomoépontokat idézve:

8  Példaul: ,Katalin kapkodasa, érvelése, magyarazkodasa aztan felbdszitette: mi ez az istentelen
makacssag, mért nem birja felfogni, ami olyan vildgos, mért mindig Kadarcs Juliarol meg a fiakrol
hadar valamit? Kit érdekel Kadarcs Julia, mikor annyira masrdl van sz6? Szeretonek, itt? Hazassag
nélkiil? Epp csak az hidnyzik még” (A Danaida, 126.)
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»Apja, kicsit mindig spiccesen, ahogy kiszamolja a kélcsonkapott pénzt,
Erik, a sziiletett szélhamos, a tiindérarcu, aki mar kiskoraban is tobbet
koészalt a szinhdz meg a kavéhaz kortil, mint az iskola felé, a mindenki
utan futo, a godros ally, a senkihazi. Tiicsok. [...] Az apja allastalan senki
volt, feleldtlen korhely, szoknyavadasz, az 6ccse folyton megbukott, s
csak mosolygott, mint a kerubok, aztdn meg hegediilt, mintha isten az
égben muzsikatol lagyulna irgalomra, nem a becsiiletes munkatol. Ot
kellett volna szeretni, akinek az élete csupa szorgalom volt, iparkodas,
aki mar pici kordban felfogta, micsoda rongy apja van, s mit kell anyja-
nak rimankodnia az Indrcsy hazban, hogy valahogy egyensulyban tartsa
a familiat, 6t, akinek a tanarok fényes jovot josoltak, akirél mindenki
tudta, nagy ember lesz, hires tudds, aki mindig tandijmentes volt, és
kolcson iskolakonyveket kapott az iskolai segité egyesiilettdl, agyonfir-
kalt, gusztustalan konyveket” (A Danaida, 88-89.)

Az idézetben a narratori és a szerepl6i sz6lam egymadsba simulasa figyelhe-
t6 meg, igy az elbeszélé nemcsak az adott alak tudattartalmat, hanem mentalis
nyelvét is kozvetiti. Ez legerételjesebben Csandy Kornél egyes mindsit6 refle-
xioiban érhet6 tetten, tovabbd abban, hogy a monolégban egy kifejezetten ra
jellemz6 megnevezés (,,Ilicsok”) jelenik meg, mely az adott kontextusban szin-
tén értékeld jelleggel bir. A monolég emellett a szerepld érzelmi felindultsagat
— mely kiilonb6z6 idésikokat hoz mozgasba, hiszen a gyerekkor kiilonb6z6
szakaszaihoz tartozé emlékképeket, és iterativ jellegli cselekvéseket is el6hiv a
szerepldi tudatban — hivatott kozvetiteni, a harmadik személytiség révén pedig
Csandy Kornél kettds nézépontbdl valik megitélhetdvé. Ezért valnak kiilondsen
fontossa a monoldgok a regényszovegben, hiszen ezekben az elbeszéld felerd-
siti az adott alakok hangjat, am a kimondas (kiils6 vagy belsd) gatoltsaga miatt
mégsem egyenesen szélaltatja meg Oket.

Az idézett monoldgok alapvetden Katalin tudattartalmanak megjelenitésé-
re szolgalnak a szovegben, am ez a narrativ eszkoz csak a miE és M egységei-
ben valik meghatarozéva. Mivel a f6hdsné egy olyan szerepléként tételezddik
a muben, aki félreismeri az embereket, aki nem képes észrevenni az dsszefiig-
géseket, és aki onmagat sem ismeri kellképpen, ezért meglatasom szerint az
egyes szam elsé személy, onreflexiv gondolatok megszaporodasa Katalinnak
azon On- és multértelmezésre iranyulo torekvéseivel hozhatdak kapcsolatba,
melyek — hallgatdsag hijan - csak a szerepldi tudatban, egy elképzelt kommu-
nikacioés helyzetben verbalizalodhatnak. Az 6nmegszdlitas e sajatos formajat az
olyan, kiviilr6l érkezé impulzusok indukaljak, mint példaul az 6tvenes évekre
jellemzd kihallgatds, vagy a valoper soran feltett kérdések. Nem véletlen, hogy
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az elbeszélé mar maga a regény kezdetén is ezekre a tobb iddsikot mozgasba
hozd kihallgatasi helyzetekre utal, s hogy a gyermekkori események felidézésé-
be ékel6d6 id6sikok gyakran a partemberek és a valoperes tigyvéd dltal feltett
kérdésekre adott szerepldi reflexiokat tartalmaznak.

A kovetkezokben a f6hdsndnek az E egységben megjelend, tobb oldalon
keresztiil végightizddé monologjanak fontosabb csomoépontjait mutatom be.

»»Elek Anyucit kiildte az utcara mindenért, nekem itthon kellett maradnom,
azt mondta, kevésbé szenved, ha mellette vagyok és fogom a kezét, jarjon csak
Anyuci vasarolni. Sirt szegény 6regasszony, panaszkodott, hogy fél, de elment,
mert muszaj volt, én meg annyi, annyi ideig azt gondoltam, ketténk koziil Anyuci
tartozik kevésbé Elekhez, azért kiildi el 6t, nem engem, ha rdjon a roham; nem
jutott eszembe, hogy Anyuci azért ment és mehetett, mert neki nem volt alla-
sa meg vén is, és teljesen mindegy, ha eljar a szdja, vagy felvonul, vagy akarmit
csindl, 6t nem lehet kidobni sehonnan. Aztan mikor a csarnokban az a tomeg
felboritotta a krumpliszsakoknal, és eltort a karja, akarmilyen sima torés volt,
nekem kellett 4polnom 6t is [...] Sose volt egy percnyi nyugtom sem, de olyan
boldog voltam! Elek azt mondta: szeret. Emlékszem, sokan és sokfélét beszéltek,
Nagy Imre szénokolt, meg a primas. [...] De aztdn mindjart masra gondoltam,
mert voltaképpen nem volt igazan lényeges, barmit hallottam, akarmi tortént is
[...] mert Elek feliilt az agyban, magahoz szoritott, ugy kért: ,Ne menj el, dragam
- szeretlek” Sose mondta ezt, akkor se, mikor megkért feleségiil. [...] Hat csak
tltem mellette, nem mentem be a konyvtarba, nem csatlakoztam semmiféle
csoporthoz, nem voltam forradalmar, sem ellenforradalmar, még csak odaig se
jutottam, hogy végiggondoljam, ki mellé szeretnék allani, ha allnék, mert Elek
végre kimondta mér, hogy jobban szeret amannal. Ugy éreztem magam, mint
egy diadalmas hadvezér, végre lebirtam Mic6 fantomjat, aki legy6zhetetlenebb
volt Kadarcs Julianél.«” (A Danaida, 234-235.) (Kiemelés az eredetiben.)

A monolég egyrészt a szereplé multbéli tudatallapotat és az eseményekkel
kapcsolatos interpretaciojat adja vissza olyan kozvetlenséggel, melyre a narrativa
korabbi pontjain nem volt példa, hiszen a narracié alanya és targya (Katalin)
ezuttal egybeesik, masrészt pedig az emlékezé én a jelen horizontjabol reflek-
tal sajat multbéli interpretaciojanak tévességére is. Az imént citalt monolog igy
értelmezésem szerint a f6hésné onértelmezési folyamatdnak betetézéseként
értékelhetd, hiszen kordbban minden Onértelmezésre vald kisérletének eredmé-
nyét a pszicho-narrdcio révén kozvetitette a narrator. Az el6bbiekb6l adéddan a
regény a sajat hang megtalaldsanak szimbolikajat is magaban hordozhatja, hiszen
a f6hdsno az alkotas elso felében szinte sohasem szoélal meg kozvetleniil, mig a
mi E és M egységében az elbeszéld sok esetben szd szerint adja vissza Katalin
nyelvileg artikulalt tudattartalmait, vagyis ezekben a részekben ideiglenesen
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megsziinik a tavolsag az elbeszéld és Katalin nyelve kozott. A f6hésné el6bb
emlitett fejlédési folyamatat tehat a narrator azzal tudja a legjobban megjeleni-
teni, hogy egyre kevésbé avatkozik be Katalin tudattartalmanak megjelenitésé-
be, akinek a tudata ily médon és a narrativa indokolt pontjain attetszévé valik.

A fokalizacio szerepe a regényben

Az omniszciens elbeszéld szerepével kapcsolatban a perspektivikus abra-
zolas kérdésének vizsgalata is elengedhetetlen. A miiben ugyanis jelent6séggel
bir az, hogy az események érzékelése kinek az észlelési fokuszabol torténik. A
f6hdsn6 6nmagaval szembeni idegensége (melyet a tudatabrazolas technikdinak
kapcsan fentebb mar elemeztem) mellett a regény masik problematikajaként a
szerepl6k egymassal szembeni idegensége hatarozhat6é meg, melynek alapjat a
gondolatok egymas eldl valo elhallgatdsa képezi. Ily modon tehat a szerepl6i
perspektiva a tudaselosztas, illetve az informéciokorlatozas elveként miiko-
dik a regényszovegben, melyek a cselekmény és a tetépont alakitasaban dontd
szereppel birnak. A kovetkezékben — Gérard Genette fokalizacios elméletének
fogalmait alapul véve (Genette 1980: 189-190.) — annak tudatdban vizsgalom a
mii fokalizacids jelenségeit, hogy az észlelés a szereplokhoz, mig azok elbeszé-
lése/kozvetitése a narratorhoz kothetd.

A narrativ szoveg egészét tekintve egyértelmien ,,zéro fokalizdcié” érvé-
nyesiil, hiszen a narrator tobbet mond és tobbet is kozol, mint amit a szereplék
tudhatnak, s ugy képes kozvetiteni az eseményeket, ahogy egyik szereplé sem
érzékelheti, vagyis a narrativa egészére ralatassal bir. Ebbél adéddan minden-
tudasa a narrativ informaciok adagolasaban, valamint a szerepldi perspektivak
valtakoztatasaban is megmutatkozik. Ugyanakkor a fokalizacio a szereplékhoz
is kotott (,,belsé fokalizdcid”), s ezekben az esetekben az omniszciens elbeszé-
16 tudasa ideiglenesen redukalédik, hiszen csak annyit kozvetit, amennyit a
szerepl6k tudnak. A két fokalizacios helyzettel kapcsolatban el6szor az alabbi
részletet hoznam fel példaként:

»Mar méasodik esztendeje élt Nora mellett, mikor Suranyiné végre feltet-
te azt a kérdést, amit az els6 estén vart téle: hogy is élt, mit csindlt, mig
Pestre nem keriilt. Katalin boldogan kezdett mesélni, aztan egyre kevés-
bé lelkessé valt, Néra annyira mas volt, mint barki, akit ismert, annyira
tisztelte, igy ragaszkodott hozza, hogy mint késébben Eleknek, neki se
merte megmondani a teljes igazsagot 6nmagarol [...] nem birta volna
el, hogy Nora »rosszat gondoljon rélag, s élete e jelentés eseményeinek
elhallgatasaval koriilbeliil el is dontotte sorsat [...] Ha Nora sejti, mit tart
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onmagardl Katalin, s milyen fontos szamara, hogy hazassag feledtesse
vele hajdani szégyenét, jobban meg tudja védeni Simkd Elektdl, am Kis
Sandorrdl nem hallott soha...” (A Danaida, 159-160.)

Az idézett részben a belsé és zéro fokalizdcié 6sszefonodasa figyelhet meg,
s ennek az eljardsnak egyfeldl az a célja, hogy a narrator - a pszicho-narrdcié
narrativ eszkozét alkalmazva — megjelenitse, miért hallgat el magarol bizonyos
informacidkat Katalin, masfelél pedig az omniszciens elbeszélé a prolepszis
narrativ eszkoze utal ennek a késébbi kévetkezményeire.

A regény domindns fokalis karaktereként egyértelmten a f6hésné azono-
sithat6, am bizonyos esetekben a narrator ideiglenesen mas szereplok perspek-
tivdjaba is betekintést nyujthat, akiket két kategdriaba sorolhatunk. Az egyikbe
azok az alakok tartoznak, akiknek gondolatait a kvetkezd okokbdl jeleniti meg
ily médon a narrator; vagy azért, mert tavolsagtartd természetiik miatt, vagy
valamilyen kiils6 vagy belsé kényszer hatasara nem verbalizaljak a gondolataikat
(Csandy Kornél, Nora), vagy pedig azért, mert masnak mutatjak magukat (Elek),
és/vagy manipuldcios szandék vezérli dket (Raisz Akosné). A masik csoport-
ba azokat a marginalis szerepléket (Flora, a tandcstag, Ida néni) sorolhatjuk,
akik nincsenek birtokdban a fébb szerepl6ket érinté informacidknak, ezért a
kiils6 viszonyitasi pont szerepét toltik be a narrativaban. Az olvasoéi betekint-
hetdség azonban bizonyos alakokra nem terjed ki, vagy azért, mert az olvasd
az egyes megnyilvanuldsai alapjan képes megérteni az adott szerepl6t (Dani-
el), vagy pedig — a korabban emlitett alakokkal ellentétben — az adott szerepld
gondolataitverbalizalni képes alakként (Melinda) tételezdik a szovegben.

A nézépontok elrendezddési mddozatait illetden megallapithatjuk, hogy
a miiben a rogzitett és valtozo fokalizdcié egyarant érvényesiil. A rogzitettség
alapvetden a f6hdsnéhoz kotédik, ugyanakkor a konfliktusok hatterének megvi-
lagitasa, a szerepl6i manipulaciok/hazugsagok leleplezése, valamint az adott
események eltéré megitélésének bemutatasi okan a fokalizacié egyik szereplé-
t6l a masikig keriilhet. E fokalizacids valtozasok az egyes torténésekrol alkotott
szerepl6i interpretaciok iitkoztetéséért, vagy pedig azok tévességének kiemelé-
séért is felelsek; az eltérd értelmezések nemcsak a cselekmény szintjén produ-
kalnak fesziiltséget, hanem az olvaséban is, akinek a perspektiva-valtakoztatas,
illetve az omniszciens elbeszélé megjegyzései kapcsan egyre inkabb rélatasa
lesz a szerepl6i tudatokra és a multbéli eseményekre, tehat tudas tekintetében
folénybe keriil a fokalis karakterekkel szemben.

A nézépont kimozditasa azonban nemcsak az elhallgatott szandékok és
gondolatok abrazolasara alkalmas. Lassunk erre egy példat az alkotas a jele-
netébdl, amikor Melinda hasztalanul prébalja kihivni Raisznét a szobdjabol, s
Katalin megproébalja megallitani a lanyt.
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»Ratette karjat Melinda karjara, a lany visszafordult. »Ne - kérte Katalin
a szemével -, kérlek, Melinda, ne! Olyan dreg mar, és én, akarmilyen
furcsa is, szeretem. Nagyon fiatal vagy te még, ne légy kegyetlen!« »Ezt
te nem érted — felelte a lany pillantasa. — Te egyaltalan nem érted, mirdl
van sz0, Kati.«” (A Danaida, 374.)

Azidézett rész egyfell azért jelentds, mert a narrator eldszor és utoljara enged
betekintést Melinda gondolataiba, masfeldl pedig azért, mert a nézépont-athe-
lyezédések révén létrejove sajatos dialdgushelyzet annak érzékeltetésére szolgal,
hogy Katalin és Melinda szavak nélkiil is képesek kommunikalni egymassal.

Arra is akad példa a regényben, hogy Katalin megnyilvanulasait nem a
narrator, hanem egy masik szerepld percepcidja kozvetiti, mint példaul az utol-
s6 fejezetben:

»[...] atandcstag elégedetten nézte a konyvtarost, kevés beszédu, komoly
asszony ez, s milyen természetesen mozog ebben a sose latott épiilet-
ben. [...] Mulatott a konyvtaroson, hogy mutogat, mit hova tegyenek,
mintha tervrajza volna [...]” (A Danaida, 391-392.)

Az imént citélt részben a ,,tandcstag” hatdrozhaté meg fokalis karakterként,
igy az 6 perspektivdjaban Csdndy Katalin ,,koényvtaros” néven jelenik meg, s ez
a megnevezés a két szerepld kozti tavolsagot fejezi ki. Az omniszciens elbeszé-
16 ebben a részletben latszolag a hattérbe vonul, hiszen egyfeldl egy korlatozott
tudassal rendelkezé alak perspektivajat veszi fel, masfelél pedig ideiglenesen
észlelhetetlenné teszi Katalin tudattartalmat. Azonban ezzel a megoldassal a
narrator érzékletesen jeleniti meg azt, ahogy a n6 6ntudatlanul is mult rekonst-
rukciojan faradozik, az olvasé pedig az elbeszéldi és szerepldi tudaskorlatozas
ellenére is képes értelmezni Katalin cselekedetét.

A szerepldi interpretaciok tévességének hangsulyozasara a narrator nemcsak
mas figura perspektivajat hasznalhatja fel, hanem olyan informaciét is kozve-
tithet, melynek az adott fokalis karakter nincs birtokaban. A mtiben erre egy
remek példa az a jelenet, melyben Katalin a Mic6 sirjan talalhato lanyszobrot
Micé alakjanak leképezéseként interpretdlja annak ellenére, hogy a szobor kiné-
zete a legkevésbé sincs 0sszhangban a fényképrol ismert lany megjelenésével.’

9  ,Ha Katalin miiveltebb lett volna, s érdekli a muvészettorténelem [...] tudta volna, hogy egy
hires reneszansz szobrasz mestermiivének, az Ifjisagnak masolatat latja, az arc, amely mosolygd
mosolytalansagaval belebamult a farkasréti temetébe, olasz arc volt, a sz4j is olasz, s a ruha [...]
a szobrasz korabeli fiatal lanyok hétkoznapi 6lt6zéke. Katalin szdmtalan képet ismert Micérol, ez
a szobor igazan semmiben sem emlékeztetett rd, dm a fénykép Micok attol a naptol fogva mind
a reneszansz lany arcaval és tekintetével pillantottak vissza Katalinra, aki a hajdani Verondban
sziiletett, és ott is halt meg, még valamikor Matyas kirdly idején” (A Danaida, 184-185.)
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Ebben a részben a narracids bravur folytan egyfeldl azt a folyamatot kovethet-
jitk nyomon, ahogy Katalin a szobor latvanyanak hatasara ,,atrajzolja magaban”
Micé képét, masfeldl pedig azt, ahogy az omniszciens elbeszél a szobor hattér-
torténetét titkozteti Katalin téves elképzeléseivel, melynek révén egyfeldl a lany
miveletlenségét emeli ki, masfeldl pedig ironikus hatast, illetve fesziiltséget kelt
az olvasdban, aki a narrator révén tobblettuddsra tesz szert.

A regény utols6 bekezdése a kiilonb6z6 fokalizacids eljarasok 6sszefond-
dasat mutatja:

»A heged ott maradt a kisasztalon, ahova tették, am Katalin hallja a melédiat,
és tudja, hiaba is fogna be a fiilét, beliilrél hallja, hat nem volna elle menekiilés.
Mast is hall, megkeresi a durvan acsolt kerités belsé oldaldn a gobot, amely-
re haghat, felkapaszkodik, kikonyokol, fél testtel kidol a vasartér felé. Léptek,
messzir6l hangzo, egyre kozeledd léptek. »Daniel!« — gondolja Katalin, és leug-
rik a f6ldre, hogy ne kelljen latnia: idegen, ismeretlen az, aki hazafelé 1épdel.
[...] Most nem zavar senkit a hegedujével, egyediil van, felemeli a hangszert,
amely nem idézi mar azt a hajdani kardcsonyestét, valami egészen mast idéz.
All pontosan azon a mint4jén a szényegnek, ahol llni kell, ahol valaha Somos
Aranka gyakorolt, és Ida, aki még nem alszik, lenn motoz a folyosén, hallja, hogy
a konyvtaros hegediil. Gyerekdalt hegediil, Ida ismeri, sokaig volt dajka ebben
a bolcsddében, ezt tanultdk valamikor réges-régen a hajdani gyerekek. Szall a
dal, a jegenyék kozott motoz, a hold magasan jar, magasabban, mint az imént,
mintha nem tudna megallni égi palyajan. A vasartéren sziinet nélkiil kopognak
aléptek” (A Danaida, 394.)

A fenti szakaszban egyfel6l Katalin néz8pontjat azonosithatjuk. Mig a korabbi
részletekben a mult ujjaéledését a korillmények (az 4j szolgalati lakas és annak az
egykori otthonhoz valé hasonlatossaga) inditottak el a szerepl6i tudatban, addig
az imént citalt bekezdésben az emlékidézés indikatoranak szerepét egy dallam
tolti be. Mivel azonban a narrativ szovegben a zene dallama visszaadhatatlan,
ezért szitkség van egy kiils6 viszonyitasi pontra, melyet Ida személyében hata-
rozhatunk meg; ebben az esetben az emlitett szerepld olyan informacié birto-
kaban (,,Gyerekdalt hegediil [...] ezt tanultak valamikor réges-régen a hajdani
gyerekek”) van, melyet az olvaso6 csak az ¢ perspektivajabol szerezhet meg.
A bekezdést (és magat a regényszdvegét is) az omniszciens elbeszéld rekeszti
be, aki olyan kiilsé koriilményekrdl ad felvilagositast, melyeket egyik szerepld
sem érzékelhet (hiszen valamennyien az épiiletben tartézkodnak), s melyek a
korkorosséget, a valtozatlansagot, az onmagaba zarddo életutat emelik ki. Mivel
a narrator — az eddigi szerepétdl eltéréen — semmilyen kitekintést nem nyujt
a jovo felé akar narratori reflexio, akdr az epilogus szerepét betoltd szovegrész
formajaban, nyitva hagyja a regény befejezését, s az olvasdra bizza a f6hésnd
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pozitiv vagy negativ iranyu jovéjének megalkotasat. Meglatasom szerint a miiben
a tanulmanyban elemzett narracios technikdk altal megteremtett ciklikus szer-
kezet a statikussagot, a valtozatlansagot, a progresszi6 hianyat emeli ki, hiszen
a f6hésnd altal egykoron tudatosan elhagyni kivant alakok, emlékek és helyszi-
nek szerepldi tudatban valo djjaéledése nem egy szabadabb és boldogabb élet

lehetGséget, hanem az elkeriilhetetlen sors beteljesedését vetiti elore.'

Osszegzés

Tanulmanyomban az omniszciens elbeszéld szerepét vizsgaltam az idérend,
a szerepl6i tudatabrazolas, valamint az észlelés (fokalizacio) kérdésének viszony-
lataban. Az analizis soran arra a megallapitasra jutottam, hogy az omniszciens
narrator el6térbe keriilése poétikai szempontokkal magyarazhato; egyrészt az
események, illetve a szerepldi viszonyrendszer bonyolult (idébeli) rendszerének,
masrészt pedig a szerepldi tudatok (és ezzel 6sszefondddan a f6hésnd onértel-
mezési folyamatainak) abrazolasaban, valamint perspektivak, megjelenitésében
tolt be fontos szerepet. Mindezekbdl jol lathato, hogy a mindentudé narrator
alkalmazasa nem tekinthet6 modoros vagy funkciétlan megoldasnak, hiszen
egy rendkiviil komplex elbeszélés-technika miikodtetésében jatszik szerepet.
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Reka KOSTRABSKI

ULOGA OMNISCIJENTNOG PRIPOVEDACA U ROMANU
MAGDE SABO A DANAIDA [DANAJIDA]

U studiju vr$im narativnu analizu romana Magde Sabo pod naslovom A Danaida
[Danajida] - ovaj vid interpretacije jo$ nije zastupljen u recepciji ovog romana.
Analizom utvrdujem one moguce poetske motive pomocu kojih se moze obrazloziti
kori$¢enje omniscijentnog pripovedaca. Pri tom doti¢em i pitanja hronoloskog
redosleda, prikaza svesti junaka i fokalizacije.

Kljuéne reci: omniscijentan pripovedac, hronoloski redosled, psiho-naracija, pri-
povedani monolog, citirani monolog, fokalizacija

Réka KOSZTRABSZKY

THE ROLE OF THE OMNISCIENT NARRATOR IN MAGDA
SZABO’S NOVEL A DANAIDA [THE DANAID]

In this paper I present a narrative analysis of Magda Szabd's A Danaida [The Dana-
id] novel currently missing from the reception. In this analysis, I would like to
point to possible poetic considerations that could warrant the use of an omniscient
narrator, including chronological issues, the representation of the consciousness
of the characters, as well as the issue of focalization.

Keywords: omniscient narrator, chronology, psycho-narration, narrated monologue,
quoted monologue, focalization
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