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GYERMEK- ES FIATALSAGSZEMLELET
KOSZTA JOZSEF
LEANYGYERMEK-ABRAZOLASAIN

A tanulmany Koszta Jozsef leanygyermek-abrazolasainak ikonoldgiai elemzésére
tesz kisérletet a gyermekszemlélet torténeti kutatasa fel6l kozelitve. Kérdésfelveté-
seim a dualizmus valsagperiodusanak vidéki tarsadalmaban kialakul6 gyermek-
kép és gyermekfelfogas feltarasat célozzak meg, a leanygyermeki élet olyan moti-
vumain, illetve 1étmetafordin keresztiil, mint amilyen a muskatli, a macska és az
olvasas. Kutatasi modszerem a képtudomanyi megkozelitések megannyi formajat
egyesiti, am jelen attekintésben pusztdn a hermeneutikai szemléletmad kifejtésére
van mdd. A képek elemzése sordn - a szimbdlumok, attributumok értelmezésén
és 0sszehasonlito vizsgalatan tdl - nagy hangsulyt fektetek a tarsadalmi tudat- és
tapasztalatformak feltarasara is, mely vonatkozasaban elsésorban Norbert Schneider
és Hauser Arnold munkaibol indulok ki. Szemléim soran kovetkeztetéseket vonok
le az un. expressziv realizmus és a népies festdi szemlélet érvényesiilése tekinteté-
ben, valamint az abrazoltakon tiikr6z6d6 szociokulturalis jegyek és a viselkedé-
stikbél kiolvashato, a leanygyermeki életre vonatkozo sztereotipiak, felfogasmodok
vonatkozasaban. Az antropologiai tér, a szinszimbolika és a létmetaforak vizsga-
lata nyomdan elmondhatjuk, hogy Koszta Jozsef leanyalakjai mintegy magukban
hordozzak a vidéki leanyélet szigoru rendjét, lényiikben mar elérevetiil a késGbbi
érett asszony szemérmetessége, valamint alazatos beletorédése az osztalyrésziikiil
jutott ,,sorsba’, a ,,conditio humanaba”.

Kulcsszavak: gyermekkortoréneti ikonografia, hermeneutika, gyermekszemlélet,
Koszta Jozsef, 6sszehasonlité motivumvizsgalat, leanynevelés.
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A leanygyermekek nevelése Koszta Jézsef koraban
a vidéki kozéprétegek korében

Jol ismert tény, hogy Koszta Jozsef, a plebejus szemléletii festdmiivész leany-
és néportréit, portrééletképeit legtobbszor a kozvetlen kornyezetében élokrol
készitette; gyakori modellje volt nevelt lanya, Katoka és felesége, Annuska.
Néalakjai igy a vidéki, kozelebbrol a tanyasi kozéprétegbol keriiltek ki, am karak-
tertikon — vélhetéen a kor népies szemléletmodjanak kdszonhetéen — hataro-
zottan atérzddik a paraszti életrend a falusi leany-, illetve majdani asszonyélet
jellegzetességeivel. Etnografiai értelemben - a ruhdzat és a hajviselet okan —
ugyan parasztlednyok abrazolasarél nem beszélhetiink, am az kétségtelen, hogy
a targyalt képeket a paraszti életszemlélet jarja at.

A vidéki tarsadalom legkiilonbozébb rétegeit minden izében jellemezte, hogy
a testi és a moralis szféra egészen Osszefonddott egymassal. Ez az 6sszefonddas
roppant latvanyosan jelent meg a nemi szerepek hatarozott elkiiloniilésében, mely
aszimmetrikus, hierarchikus férfi-néi kapcsolathoz, illetve a nemek , kiegészitd
szembenallasahoz” vezetett (Javor 1998, 155). A fitik és a lanyok mas-mds kozeg-
ben mozogtak, hiszen mig a lanyok a maganszféraban teljesithették ki magukat,
addig a fiukat mar koran a nyilvanos terekben torténé boldogulashoz szoktat-
tak. Ugyanakkor a két nemet elkiilonitették egymastdl az erkolcs és a magatar-
tas terén tdmasztott elvarasok is, akarcsak az 6ltozkodési szokasok (Javor 1998).

A leanyélet minden megnyilvanuldsa ritualizalt volt. A lanyok kutra, baratné-
hoz, s6t olykor még templomba is azért mentek, hogy el6ny6s médon feloltozve
lattassak magukat. A ledny fdjdalmat nem mutatta, csendes volt, ,,szemérmes
komoly menés” (Javor 2000, 612), 6sszehangolt arcjaték jellemezte. A lanyok-
nak mar kicsi koruk 6ta visszafogottaknak és hallgatagoknak kellett lenniiik,
rendkiviil szemérmesnek és szinte észrevehetetlennek — ha nem ilyenek voltak,
megkorholtdk ket. A ,,jo leany” idedlja esetében a ,,folytonos tevékenykedést”, a
személyes felel6sségérzet kifejlodését lattak mérvadonak; életét kiszolgaltatottsag
és patriarchdlis alavetettség jellemezte (Nagy 1998). A leanyok mar gyermek-
korukban az asszonyi sorsra késziiltek, tudvan, hogy egykor majd a haztartas-
vezetés teenddi varnak rajuk, és az anyasag, az otthonteremtés feladata lesz az
osztalyrésziik. Hasonloképp volt ez a nyugati orszagokban is (P. Mckay - D. Hill
— Buckler 1987; Pukanszky 2004). A leanyoknak tehét arra az alapvetd asszo-
nyi feladatra kellett felkésziilniiik, hogy megfelel6 viselkedésiikkel megérizzék
a csaldd becsiiletét, jo hirnevét (Bourdieu 1965).

A ruralis tarsadalomban mtik6d§ elvarasokhoz hasonlo patriarchalis kép élt
aleanygyermek és a n6 viselkedésével kapcsolatban a hazai sajtoban is, hiszen a
legjellemzdbb vélemény az volt, hogy a n6k szerepe a haztartas vezetésében, az

166



Tanulmanyok, Ujvidék, 2017/1. 54. fiizet, 165-186

anyasagban és a férfi kiszolgalasaban ragadhat6 meg. Veréczy Julia, Beniczky Irma
és Szabo Richard is igy vélekedett (Kéri 2008). A férfinak alavetett, rendszeretd,
gondoskodo, zarkdzott, hazias és erkolcsos né képe jelenik meg a Keresztény
Lexikonban (1932) is (Kéri 2008), Mayer Béla (1902) pedig szintén a csaladi
szerepkor jelentdségét emeli ki (Kéri 2008).

Osszességében elmondhatd, hogy a leanykakat a korabeli ruralis tarsadalom
kozéprétegében — akarcsak a paraszti tarsadalom legkiilonb6z6ébb rétegeiben —
onkontrollra, hallgatagsagra és folytonos tevékenységre szoktattak, tobbek kozott
a szégyenkeltés eszkozével (Javor 2000). A veliik szembeni elvarasok mindenek-
el6tt a passziv erényekben (tiirelem, 6nkontroll, j6 hir megérzése) fogalmazddtak
meg, mikozben a fitktol kezdeményezdkészséget, batorsagot, erdt és tigyességet
vértak el (Javor 1998). Igy a ldnyok neveltetése kapcsan gyermekkor-torténeti
szempontbdl a ,,kiszolgdltatott, széfogadé, szemérmetes, hallgatag lednygyermek”
narrativdjarol beszélhetiink.

Dolgozatunkban a gyermekkép fent vazolt elemeit kivanjuk feltarni Koszta
Jozsef néhany festményének elemzésével, kiilonos tekintettel a vidéki tarsadalom
tudatformdinak a miialkotasokon keresztiili leképez&désére, interpretalasanak
modjaira. Kutatasaink soran mddszertanilag egyarant térekedtiink az ikonografia-
ikonoldgia (Panofsky 2011, 1955; Mietzner és Pilarczyk 2013), a tarsadalomtorté-
neti megkozelités (Hauser 1982; Schneider é. n.), a vizualis szocioldgia (Sztompka
2009), a vizudlis antropolégia (Ban 2008) és a hermeneutika szempontjainak
érvényesitésére. Terjedelmi okok miatt a jelen dolgozat a téma hermeneutikai
megkozelitésével foglalkozik. Ismerteti a miivész leanygyermek-abrazolasait,
elemzi a muskatli, a macska és az olvasds motivumaval operal¢ alkotasokat.

Hermeneutika - Bolyongas az igazsag nyomaban

Egy m olvasasa végtelen folyamat, melynek soran a k6zos kulturkincs egyiit-
tes értelmezésébe kapcsolddunk be, nemcsak szellemiinkkel, de egész 1énytinkkel.
Hiszen a mualkotasokban manifesztal6do ,,nagy elbeszélések” (Lyotard 1993, 8),
mikrotorténetek, illetve a motivumok, szimbolumok értelmezésére vald torekvés
fontos része az onismeretnek, ugyanis az ember végsé soron torténetekbdl rakja
Ossze identitasat. Torténeteken keresztiil tanuljuk meg ,,6nmagunkat’, nélkilitk
»dadogni kezdiink”, tdimaszok nélkiil maradunk, hiszen ezek képezik az alapjat
az erényekbe nevel6édésnek is (Macintyre 1999, 290).

Miképp Ricoeur éllitja, torténetekbdl épiiliink fel, nem pedig utélag beszél-
jitk el magunkat, vagyis a torténetszertiség konstitutiv. Kérdés, hogy a torténet-
szerliség szervezOereje jarja-e at mindennapi tapasztalatainkat, vagy a vilagrol
alkotott benyomasaink csak toredékek, melyek a torténetmondas soran valnak
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rendezetté. Mindenesetre a torténeteket nemcsak kitalaljuk, hanem benniik
léteziink. Id6 és elbeszélés egymastol elvalaszthatatlan. Az id6 narrativ médon
artikulalt, s a tapasztalat torténetekben bontakozik ki (Ricoeur 1998). Narrativ
kozvetitéseken keresztiil nyilik mdéd az énértelmezésre, s az elbeszélés befoga-
désa teret ad az identifikdciénak (Ricoeur 2001).

Minden m része az emberiség torténetfolyamanak, melyre rahangoldédva
torténhet meg az 6nkeresés és az 6Snmegismerés. Minden megértési folyamat része
onmagunk megértésének (Heideggert kommentélja: David 2002), melynek soran a
mii mintegy kikérdez benniinket, s beszélni tanit (Loboczky 2012; Gadamer 1997).
Gadamer szerint a mtivészet tapasztalata az onmegértés egyik modja, melynek
soran igyeksziink meghallani a benniink folytatédé masik vilagot. A cél nem a
megértés, hanem a sziintelen megkozelités, hiszen voltaképpen ez az értelmezés.
A m tehat nem egy kiilon vildg, nem egy idegen univerzum, ellenkezéleg: annak
lehet6ségét nyujtja, hogy megértsiik Snmagunkat altala, mikozben létezésiinkbol
igyeksziink kiiktatni a toréspontokat és a szakadasokat (Gadamer 1984).

Heidegger szerint a miivészet 1ényege ,,a létezé igazsaganak miikodésbe 1épé-
sében” (Heidegger 1988, 61) ragadhaté meg, ennélfogva nem ,,az egyes létezd’,
hanem ,,a dolgok altalanos lényegének visszaadasan” (Heidegger 1988, 62) van
a hangsuly. Heidegger szerint a ,,mtivészet lényege a koltészet”, annak ,,lényege
azonban az igazsag megalapitdsa” (Heidegger 1988, 114). Szerinte a muvészet
az »alapité megérzés” utjan hozza létre ,,a miiben létez6 igazsagot” (Heidegger
1988, 118).

Tanitvanya, Gadamer szerint a miivészet tapasztalatat (igazsagtapasztalasat)
semmi nem képes feliilmulni vagy helyettesiteni (Gadamer 1984). Ugyanakkor
altala nem valamiféle végérvényes igazsagot tapasztalunk, nem dogmak megis-
merése ¢és felallitasa a cél, hanem a sziintelen tapasztalas, illetve a nyitottsag,
amely maga sziili a tapasztalatot (Loboczky 2012). Ez azt a szokratészi attitli-
dot igényli, amellyel képesekké valunk annak beldtasara, hogy valdjaban nem
tudhatunk semmit, legfeljebb azt, hogy az emberi el6relatas korlatoltsagabdl és
terveink bizonytalansagabol fakaddéan nem juthatunk biztos ismeretek birto-
kaba igazsag dolgaban (Gadamer 1984). A miialkotasok megszolaltatasanak
garancidja éppen ebben az elvi nyitottsdgban rejlik (Gadamer 1984), mely azt
jelenti: nem elfogadni végleges valaszként, amit ,,tudunk’, hiszen nincs végér-
vényes ismeret, csak végtelen bolyongas.

A miialkotasokban rejlé informaciok latészerviinkon keresztiil érkeznek
hozzank, am az informaciok ,felfogasa’, ,.értelmezése’, ,,valamiképp latasa” mar
nem empirikus mdédon torténik, hanem ebben el6zetes tapasztalataink jatszanak
donté szerepet, pontosabban: az a mdd, ahogyan tapasztalunk (v6. Loboczky
2012). A mtértelmezés soran fontos szerepet jatszik a mi motivumairdl, szimbo-
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lumairdl stb. szerzett el6zetes kulturtorténeti tudas is, de, hogy mindezt miképp
hasznaljuk fel az informdciok ujrastrukturaldsa, a kép értelmének rekonstru-
al4sa soran, mar nem csak ismereteinken mulik — ez mdr sokkal inkdbb intu-
icid, érzékenység és kreativitas dolga is (Ricoeur 1998). A kép olvasdsa soran
mintegy feloldéodunk a szemlélés aktusaban (David 2002), mikozben a mtvel
vald interakcionk az 6nmegértés vizeire kalauzol benniinket. Ricoeur szerint
az interpretacio az onértésben teljesedhet ki, Gadamer viszont kiemeli, hogy az
onértés nem azonos az 6ntudat bizonyossagaval, hiszen az embernek soha nem
sikertil megértenie onmagat (Gadamert kommentalja: David 2002). Kizdrdla-
gos megértés nem létezik, hiszen az artikulaciok végtelen sora lehetséges, tehat:
»minden megértés masként értés” (Gadamert kommentalja: David 2002, 20).

Gadamer tehat, a természettudomany kiiiresitd objektivitas-eszményébdl
kiindulva, rairanyitja a figyelmet az igazsag sokféleségére. A szubjektum és az
objektum elkiilonitésére épiil6 naturalis-empirikus latvanyfelfogast szembedl-
litja az Albertitdl eredeztethetd ,,ablak a vilagra” tipust képkoncepcidval. Létre-
hozza a hermeneutikai kor fogalmat, mely szerint az el8itéleteinket miikodtetd
el6zetes megértés (,felvazolas”) feltétele a megértésnek és az Snmegértésnek,
ami nem képzelhet el az el6feltételezéseink altal érvényesithetd hagyomanyhoz
valé hozzatartozas nélkiil. A megértés masodik szakasza az értelmezés, s az azt
kovet6 alkalmazas az egész kort atjarja. A megértés 1ényege a jatékban ragadhatd
meg, melyben a szemlél feloldodik, elfogadja azt, majd aldveti magat annak.
A jatékossag onfeledtté valik, ami nem hianyossag, hiszen a dolog felé fordulas
képességébdl fakad (Gadamer 1984).

A jaték ,egyfajta onabrazolas”. Ebbdl fakad a miivészet szimbolikussaga is,
melynek Iényege abban ragadhaté meg, hogy a mii ,,nem egy értelmileg elérhetd
jelentéscélra vonatkozik, hanem dnmagaban tartalmazza jelentését” (Gadamer
1994, 59). Amit a ml ,mondani akar”, azt magaban a mtiben taldlhatjuk meg, s
ez a modern mivészetnek a humanista-keresztény hagyomanytél valé eltavolo-
dasaval s egyuttal nyitottabba valasaval lett vilagossa. Mindazonaltal a m{i ,nem
csupan emlékeztetés, utalds egy jelenlétre, nem pusztan pétléka annak” (Gadamer
1994, 56). A szimbolikus pedig nem csupan ,,utal a jelentésre, hanem jelenlévévé
is teszi” (Gadamer 1994, 55). Tehat a m{i nem egyszertien kozvetit, hanem, ami
benne ,,abrazolodik’, ,elid6zésre” 6szt6noz, s végsd soron — a szemlélédés folya-
mataban - felszabadit benniinket civilizacios sallangjainktol (Gadamer 1994).

Mint mar vazoltuk, a miivészet az igazsdg nyomaban jar. Derrida szerint
nem a mire, hanem azokra a motivumokra, szimbolumokra, allegériakra kell
osszpontositani, melyekbdl a mii megszervezédik. Nem lehet a képrdl, csak ,,a
kép koriil” beszélni, s a kép targyahoz sem juthatunk el, pusztan a peremen 1évo
dolgokrol beszélhetiink (Liideking 1997). A nyelv pedig, amellyel a mtialkotasok
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felé kozelithetiink, nem a vilag megértését, hanem jelentésekkel valé felruhaza-
sat szolgdlja, ennélfogva nem létezhet egyetlen érvényes interpretacio, hiszen
minden befogadd mas és mas olvasatot hoz létre (Beke é. n.). Elemzéseink soran
tehat nem a miivek ,,abszolat” jelentését fejtjiik meg, hanem jelentéssel ruhaz-
zuk fel azokat. A jelentésadas hogyanjaban pedig valamilyen mértékben mindig
leképezédnek bizonyos tarsadalmi érdekek, hatalomgyakorlasi motivumok, s
ily médon az identitaskereséssel is Osszefiigg.

Ez a felfogas felhivja a figyelmet arra, hogy jelentésadasaink soran legyiink
koriiltekintdek, értelmezéseinket ne tekintsiik az egyetlen érvényes értelmezé-
si lehet6ségnek, mert ez csakhamar elfogult, tarsadalmi, intézményes érdeke-
ket tiikr6z6, vagy akdr egyenesen ideologizalt értelmezéshez is vezethet. Szem
el6tt kell tartanunk azt is, hogy a mtivek a kiilonboz6 torténeti korokon ative-
16 motivumok, szimbdlumok, allegéridk értelmezése felél kozelithet6ek meg,
ezért amennyire lehetséges, még egy ilyen, feladatvallaldsat tekintve erételjesen
koriilhatarolt, tarsadalomtudomanyi iranyultsagt kutatas keretein beliil is érvé-
nyesiteni kell legalabb a motivum- és szimbolumkoézpontd elemzés torekvését.

Az interpretator feladata a torténetek mogé latasban ragadhaté meg, a képol-
vasas pedig nem mds, mint Gjraolvasas, ujrastrukturalas. A kép témdjanak értel-
mezése tehat nem lehet a képen lathato torténések leirasaval azonos, ehelyett a
torténetek mogott megbuvé mélyebb szerkezeti 6sszefiiggésekre kell ramutatni.
Az értelmezének az id6 illuzorikus szévetében kibontakozd torténetek mogeé kell
latnia. Feladata tehat a kép mogott rejlé elbeszélések ,,masképp” torténd kibon-
tasa (Gadamert kommentalja: David 2002, 20). Minden elbeszélés az id6 mentén
szervezOdik, ami pusztan egy szemiotikai rendszer (mar-mar fikcionalt, tarsa-
dalmi konstrukcioktdl athatott) elemeként létezik, pusztan az elbeszélés egyik
meghatdrozé eszkozeként, s hogy magat a képet megértsiik, fel kell bontanunk
a kép idérendiségét. Az iddbeliség helyett a kép szerkezetére, rétegelemeire kell
osszpontositanunk, hiszen az idéproblematikat is elsésorban igy ragadhatjuk
meg. Nem az egymasutanisagra kell tehat koncentralnunk, hanem a narracié-
ban f6llelhetd rétegzettségre és oksagi viszonyokra. Ennek a térekvésnek a soran
olyan szempontok valnak fontossa, mint a térténetmondo6 (narrator) helyzete,
az elbeszél6 (festd) nézdépontja, az aktor és aktusai, a torténés maga, illetve a
tér- és idOszerkezetek (Thomka 1998).

Leanygyermekek egy ,,parasztszarmazék” festészetében

Koszta Jozsef els6 6nalld, gytjteményes tarlatat 1917-ben az Ernst Muzeum-
ban rendezték meg (Ernst és Lazar 1917). A kiallitas egyik szeglete leanyportréi,
amelyek — Bényi Laszlo szerint — a honi gyermekabrazolas legigazabb darabjai
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koziil valok (Bényi 1959). Koszta ,,ezeken az arcképeken drulja el lelkének kisugar-
z6 gyengédségét, de persze természetéhez hiven, az édeskésség legkisebb nyoma
nélkil” (Bényi 1959, 34-35). A tarlat sikerét az Alkotmdny kritikusa, Markus
Laszl6 a kovetkezoképp Osszegezte: ,Egy pompds magyar miivészt fedez fol ez a
magyar kiallitas, Koszta Jozsefet, akinek spanyolos viharzasu ereje és borongds
magyarsaga egy poraibol megelevenedett Munkacsy és egy magyarra lett Goya
szenzaciojat idézik fel” (Markus Laszlot idézi Lazar 1937, 80).

Leanygyermek-abrazolasainak modellje tobbnyire ugyanaz a néhany személy
volt, akik életében fontos szerepet toltottek be. Gyakran megfestette feleségét,
Annuskat (1d. Bényi 1959, 19-20) és Katokat, aki nem mas volt, mint a hazas-
par éllami gondozasbdl kivett neveltje. Gyakori modellje volt egy harmadik
lany is, akinek a nevét nem ismerjiik, de néha mas kislanyokat és asszonyokat
is megfestett. IdGvel a leanyabrazolas valt Koszta egyik {6 témdjava.

Tobbnyire sotét, semleges hattérrel megfestett portrékrél van sz6, melyek
mogiil, noha érzddik a bedllitas aktusa, a képek izz6 feliiletének, a mélytiiza
koloritnak, a ragyogé szinfoltoknak, a vaskos anyagszer(iségnek koszonhetéen
mégsem érezziik a mutermi festészet merevségét. Ezek a festmények a 1élekab-
razolas mélységével és 6sztonosségével képesek érzékeltetni a gyermekkor arny-
mintegy az abrazoltak bére alatt fesziil. Ezeket a képeket tekinthetjitk a vidéki
leanysorsot, létallapotot 6sszegzé mar-mar ikonikus muveknek is. Az ikonsze-
riiséget erdsitik az abrazolasokat egy csoportba rendezd olyan motivumok (pl.
kakas, vaza, macska, virag, abrandozas) is, amelyek — mivel egyik képrol atke-
riilnek a tobbi képre — metaforava valnak (Id. Szivés Mihaly meghatarozasat a
metaforardl: Szivos 2015). Ezeket a miiveket bizonyos mogottes jelentéstartalmat
reprezentalo, tovabb konstrualé metaforak flizik dssze ciklussa.

A miniatir gyermek képe és a visszafogott leanygyermek
idealja a Katoka-képeken

Kati vdzdval. Koszta Jozsef életmiivébdl tobb képet ismeriink Katdkarol,
aki a miivész és a feleség allami gondozasbol kivett, cigany szarmazast gyerme-
ke volt. Ezek koziil a mivek koziil valé a Kati vdzdval (1917 k.; 1.) is, amelyen
egy nagy karosszékbe iltetett kislanyt latunk, kezében vazaval, arcan komoly,
szemlél6do, elmélyiilt arckifejezéssel (Aradi 1965). A vaza a ndiség, a termé-
kenység és a befogadas szimbolumaként (P4l és Ujvari 2001) egyrészt a leanyélet
passzivitasara, a patriarchalis vidéki életrendnek valo alavetettségre, méasrészt a
sorsba valo beletorédés 1étmotivumara utal, ennélfogva a késébbi asszonysors
el6revetiilését konstatalhatjuk itt. A képen hatvanyozottan érzédik - a gyer-
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meki arcvonasoknak, a gyermekien komoly arckifejezésnek és a kissé esetlen
testtartasnak koszonhetéen — a gyermekkor befejezetlensége és lirai természe-
te, ugyanakkor észlelhet6 a szereppredesztinacid leplezhetetlen sulya is: a nagy
karosszék, amiben a lanyka iil, emlékeztet egy a felndttekre méretezett vilagra,
amelybe a kislany fokrol fokra, szinte észrevétleniil né bele.

Bényi Laszl6 elemzésében el6térbe helyezi a kép recepcidtorténeti vonatkoza-
sait, kiemelve a koloritot, s tulzottan hangsulyozva a modell tarsadalmi karakterét.
»A bdjos szertartasossagnak az a mozdulata, ahogyan Katdka hosszua szoknydjat
fogja, s 6ltozékének pompas szingazdagsaga a velazquezi infansndk képbealla-
sat, kis babfigurait is emlékezetiinkbe idézi. De éppen e feliileti visszhang révén
dobbeniink ra a tavolsagra, amely e két vilag: palota és putri — s a két miivész
gondolatvilaga kozott tatong. Koszta elmondta magardl, hogy Velazquez is azok
kozott volt, akik hatottak rd” (Bényi 1959, 35). Leirasunkban tehdt analégiaként
mertiil f61 Velazquez Margarita Teresa infdnsé c. képe (1650 k.), s a parhuzam-
ba allitas alapja lehet a Camon Aznar éltal emlitett instantizmus is, mely festési
modor jellegzetessége az ,,ecsetvonasok szaggatottsaga” (Sérullaz 1978, 7). Tovab-
ba a miivel rokon vonasokat mutatnak a Kati vdzdval olyan stilussajatossagai is,
mint a reflexgazdagsag, ,,a fényld és dinamikus mozzanatok megragadasa, vala-
mint az ecsetvonasok szaggatottsaga” (Sérullaz 1978, 7). Az ecsetvonasok és a
szinfoltok, amelyekbdl ezek a képek felépiilnek, ahelyett hogy pihenni hagynak
a tekintetet, aktiv nézo6i részvételre serkentenek, s ezaltal a képet él6vé, a ,vilag
htsanak” részévé teszik, szemben az Alberti-féle képkoncepcié mindent atlatni
akarasaval (Liideking 199), amely végs6 soron — Merleau-Ponty gondolataval
élve — a természet matematizalasara iranyult (Merleau-Ponty 1998).

A gyermekkép vonatkozasaban - a szociokulturalis kod mar emlitett kiilonb-
ségein tul (,,palota és putri” - Bényi 1959, 35) — elmondhatjuk, hogy mig Velaz-
quez Margarita infansnéjén a védett, kimélt gyermekkor allapotat érezziik az
udvari életmodnak valé aldrendeltséggel egyiitt, addig Katoka alakjan a leany-
életet Ovezd alazatos életrendnek torténd alavetettség és kiszolgaltatottsag jut
kifejezésre. Mindazonaltal — a ruhadaraboknak, a kiegészit6knek, a batorda-
raboknak és a drapéridknak (ld. nagyméretii szék Koszta miivein, selyemfiig-
gony Velazquez képén), a targyaknak koszonhetéen - a szereppredesztinacid
jelensége és a , kicsinyitett feln6tt” képe mindkét festményrdl leolvashatd, ezek
kiilonbsége (pl. a selyemfliggony Margarita mogott és Katoka egyszerti szok-
nydja, mellénykéje) okdn pedig érzékelhet6 a tavolsag az abrazoltak tarsadalmi
rangja kozott. Azonban érdemes megjegyezni, hogy a tarsadalmi kiilonbségek
ilyetén talhangsulyozasa a szocialista retorika atsziirédésének a kovetkezmé-
nyeként nyugtazhaté. Katoka fogado csaladjat ismerve pedig tudjuk, hogy az
abrazolt nem a szegényparasztsag legmélyebb bugyraibdl (a ,,putrik” vilagabal)
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vald. Ugyanakkor a népiesség retorikdja és a paraszti életrend egyfajta lényegé-
nek érzékeltetésére (avagy a paraszti létallapotra vonatkozé miivészi konstrukeid
megalkotasara) valo torekvés kétségtelentil meghatarozza a kép karakterét, mar
csak a vaza és a muskatli motivuma, illetve a paraszti lelkiiletet kozvetité kolorit
és ecsetkezelés okan is. Mindenesetre az itt emlitett megallapitasok megalljak
a helytiket a Kisldny muskdtlival cimt festménnyel torténd osszevetés soran is,
az instantizmussal valé parhuzam és a gyermekkép vonatkozasaban egyarant.

(1.) Koszta Jozsef: (2.) Koszta Jozsef:
Kati vdzdval, 1917 k. Kislany muskadtlival, 1917 k.

Kisldny muskdtlival. A Kislany muskdtlival (1917 k.; 2.) cimt kép - vagy
ahogyan masképpen nevezik, ugyancsak a Velazquez-parhuzamot hangsu-
lyozva: a Paraszt-infansné — szentesi tanyavilagbol valo leanymodellje, a Kati
vdzdval cimi kompozicidhoz hasonléan, szintén egy nagy karosszékben iil,
komoly tekintettel, merev tartassal. ,, Komoly, barna gombszemei rebbenés nélkiil
figyelnek, ahogyan csak gyermekek tudnak figyelni, megfejthetetleniil” (Bényi
1959, 35-36). Katdka drtatlanul, nagy nyugalommal, élénk érdeklddéssel néz
ki a képbdl, akarha mesét hallgatna. Arcanak vonasait nem modellaljak még
gondok, alakjaban a fejlédés, a kivancsisag, a gyermeki nyitottsag érzédik (Aradi
1965; Hars 1966). Oltozékébdl és hajviseletébdl, elvart testtartasabol azonban
kovetkeztethetiink a késGbbi asszony hallgatag sorsara. Az arcpir a leanyidealra
mutat eldre; érzédik a széfogadd, szemérmetes leanygyermek képe. A muskatli
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a természetes novekedés, az drtatlansdg vagy a védelemre szorulds szimboélu-
maként egyarant értelmezhetd, de megbujik benne a szépség jelentése is (Pal és
Ujvéri 2001). Mindenesetre a paraszti élet jellegzetes motivumaként a parasz-
ti 1éthez koti a gyermekalakot — még akkor is, ha az dbrazolt leany tarsadalmi
réteghelyzetét tekintve nem a parasztsaghoz, hanem inkabb a vidéki kozépréteg-
hez tartozott. Itt tehat szogezziik le: ezt a képet nagyfoku népiesség, folklorisz-
tikus iranyultsag jellemzi, hiszen a Kosztaéknal nevelkedd, cigany szdrmazasa
Katokat itt a népiesség, st, a paraszti élet jellemz6 attributumaval egyiitt, attol
atlényegitett modon abrazolta Koszta. Mindemellett a kép — az el6zdvel egytitt —
majdnem frontalis abrazolast nyujt, amely ugyancsak a paraszti élet szertartasos
hallgatagsagat juttatja kifejezésre, am az enyhén elfordulé fej, s a nagy, barna,
figyel6 szemek révén mégis érzékelhetévé valik a gyermeki baj, s6t (éppen az
oldalra forditott fej révén) szohoz jut a vidéki kozéprétegek gyermekeire jellem-
z6 viszonylagos fesztelenség, oldottabb légkor, megengeddbb nevel6i kozeg is.

Koszta ezen a képén ,,az 6szinte gyermeki lélek finom rezdiiléseit tolma-
csolta” (Hars 1966, 19). A kislany nagy, tagra nyitott szemeiben az érdekl6d6
figyelem komolysaga koszon vissza. A kompozicid ereje egyszer(iségében és
6szinteségében rejlik. Az uralkodd szinek a szoknya fehére, mely nem mentes
a zoldek, sargak és kékek jatékatol sem, illetve a muskatli tiizes pirosa, melynek
reflexei ravetiilnek a kislany arcara. ,,A lanyka vallat simogaté piros muskatli
fénye visszatiikroz6dik a gombolyt arcocskan és a fitos orron, a kicsit nyitva
felejtett ajkak a figyeld, nagy szemek kérdését hordozzak. A ruhacska zoldje s
a viritd pirosak kozott e két f6szin szamos arnyalata és reflexe ad atmenetet s
teremt gazdagsagot a kép szinegyiittesében” (Hars 1966, 19). Az égetett umbra-
val és a voros mas arnyalataival megfestett sotét hattér, illetve a mély arnyékok
egyiittesen nagymértékben hozzdjarulnak a kép intenzivitasahoz, minek hata-
saképpen a régi magyar cserepek tiizes szinei juthatnak esziinkbe. Ezt a képet
sokak szerint a spontan jellemzés szuggesztiv ereje és a szinek kiszamitottsa-
ga egyszerre teszi remekmiivé (Hars 1966; Bényi 1959), s olyan vélemény is
ismert, amely szerint a rideg, zs6rt616d6 miivész sajat érzelmeit rejtette el ebben
a mélytiiziien megfestett, reflexekben gazdag gyermekportréban (Hars 1966).
Az mindenesetre bizonyos, hogy bar a fentebb elemzett képen némiképp atér-
z8dnek a parasztsag karakterjellemzdi, ez javarészt Koszta ,,plebejus” alkatabdl,
festészetének népies iranyvonalabol kovetkezik, s igy nem tekinthetjiik pusztan
tarsadalomtorténeti érvényességli informdacionak mindazt, ami Katdka figura-
jaban parasztinak érzédik.

Bényi Laszl6 a mi szerkesztésbeli tudatossagat dicséri, mely a koloritban,
a szinek jatékdban és ,,a reflexek értékének biztos tudasaban” mutatkozik meg:
»Az 1l6 kislany z6ld ruhéjanak villodzo szine ismétlddik az arcon és a homlo-
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kon; az 6lében tartott cserép muskatlinak viraga a vallnal pirosan virit és rave-
titi reflexeit az arc kiugro részeire, a kipiruld orcakra és a gomboc-orr végére.
A két fészinnek — a z6ldnek és az égd pirosnak - kettds szerep jut e festményén
azaltal, hogy megismétli 6ket az arcon, sajat visszfényeikben. Egyrészt fokozza
jelentGségiiket, amennyiben kétszeresen fordulnak eld, s ezaltal urra lesznek
a kép szinhangulatdn, masrészt mérsékli, differencialja e két szin nyers, natu-
rélis egymasmellettiségét azzal, hogy reflexeik szineiben fokozatos atmenetet
teremt a két fészin felé” (Bényi 1959, 35-36). Bényi ramutat arra is, hogy a
komor ténusu képeken megjelend piros szinfoltok ahelyett, hogy felviditanak,
még szomortbb, mélyebb hangvétel(ivé teszik a képet (Bényi 1959). Igy vélik a
festmény a paraszti létallapot érzékeltetésére alkalmas népies torekvés értékes
dokumentumava, s modelljén keresztiil - az etnografiai hangsulyeltolédasok
ellenére is — képes kozvetiteni valami 1ényegit a paraszti 1élekbdl.

Onkontroll és szeretetigény a ,,leany macskaval” tematikajua
abrazolasokon

Koszta Jozsef leanygyermek-abrazolasainak kisszdmu, am igen érdekes
csoportjat alkotjak ,,leany macskaval” tipusa portréi. A macska motivumanak
hangsulyos jelenléte az emlitett képeken kifejezetté teszi az abrazolt néiségét,
hiszen ennek az allatnak nesztelen, puha jarasan kiviil rejtélyessége is hozza-
jarult ahhoz, hogy 1ényében mintegy format 6ltsenek bizonyos feminin tartal-
mak, mint amilyen a szerelem, a termékenység és az anyasag. Ezek a jelentések
- Basztet istennd képében — mar az degyiptomi mitologiaban hozzakapcsolodtak
a macska képzetéhez, akarcsak a védelem és az dldds. Késébb mind a macska,
mind a né iranti tisztelet hattérbe szorult, a kozépkori keresztény gondolkodas
torténetében pedig egyenesen megvetéssel illették: elitélték a macska kéjvagyit,
szerencsétlenséget és halalt hozo satdni természetét (Pal és Ujvari 2001), a ndket
pedig, ugyancsak sataninak vélt természetiik miatt, alsobbrendtinek gondoltak
(1d. Tertullianus — Pukanszky 2004). Az tGjkori miiveltség forrasaiban az erotikus
tartalmat rendre lustasaggal és restséggel tarsitottak (Schneider é. n.), s ezek a
jelentések a képzémiivészetben is gyakorta megfogalmazddtak.

Nicolas Maes A hallgat6zo cimi festményén (1657) példaul a macska alakja révén
anében munkalkodo érzéki 6romok jelenitédnek meg, s egyuttal utalds torténik a
csabitds mozzanatara, melynek kozvetleniil is szemtanui lehetiink a képen. Ugyan-
akkor a fehér cica figurdja nemcsak erotikus tartalmat hordoz magaban, de utal a
szexualitassal és a kéjvaggyal dhatatlanul 6sszefonodo restségre is. Ily médon ez a
mii a faradhatatlan munkabiras erényére, a puritan-protestans életidealra iranyitja a
figyelmet, hiszen csak ez a moral képes megvédeni attol, hogy magukkal sodorjanak
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a biinos élvezetek. Ugyancsak Maes festette A lusta szobaldny cimt képet (1655),
melyen jol felfedezhetdek a restség (acedia) és a hanyagsag (negligentia) jelei (pl.
kézre tamasztott fej), a tanulsag pedig egyértelmu: a lustasag kaoszhoz vezet, a
restség és a felfordulas kozotti 6sszefiiggést pedig a macska alakja vilagitja meg.
Ez a mi ugyancsak afféle erkolcsi példazat, mely a korabeli, polgarosulé Hollan-
dia puritdn-protestans erkolcse vizualis tanitéanyaganak részét képezte, a farad-
hatatlan munkabiras erényének jelent6ségét hirdetve (Id. még: Schneider é. n.;
vo. Szabd 2014).

Az altalunk vizsgalt két képen ugyancsak egyfajta puritan életidedl jut kife-
jezOdésre az abrazolt leanyalakok viselkedésformai mogott munkalo tarsadalmi
tudatformakban, mégpedig a polgarosult vonasokat is magan hordozé korabeli
vidéki kozépréteg gyermekszemléletének vonasaival osszefiiggésben. A vidéki
kozéprétegek életét — a parasztsdgéhoz hasonldan, bar kisebb mértékben - a
rutinfeladatok megoldasanak a kényszere hatarozta meg (Katona 2001; Javor
2000), s emiatt rendkiviil fontos érték volt a szorgalom és a kitartas. A korabe-
li hazai ruralis tarsadalomban a lustasagot, akarcsak Hollandidban (legalédbbis
a deklaracid szintjén), roppant nagy biinnek tartottak, s ugy vélték: , A lusta
asszonynak macska mossa a taljat, kutya sepri a szobdjat” (Vasas 1993, 78). Fontos
érték volt tovabba az engedelmesség és a fiiggdség, az onkontroll, az 6nfegye-
lem és a faradhatatlan munkabiras (Balazs Kovacs 2004). A fentiek dabrézolasat
figyelhetjiik meg képeinken is, kiilonos tekintettel a puritan életfelfogas felszini
elemeinek érvényesiilésére.

Ledny macskdval. A Ledny macskdval cimi@ kép (1920-as évek; 3.) kissé
teltilr6l abrazolt modellje feltehetéen Annuska volt, aki egy félhomalyos szoba
arnyékos szegletében lett megfestve, maganyosan és csondesen, levalva minden-
nemt tarsas kozegrdl néhany pillanatra, mig nyugalmat merithet sajat magabol
(6nmaga ,,autentikus énjébdl” - Goffman 1956, 22-32). A szobaba araml6 tompa
fény kissé életképszeriivé teszi a képet, az 6lelésbél szabadulni akard fehér macs-
ka elevennek hat6 mozdulatai révén pedig mar-mar megmozdul a festmény.

A leany torékeny kezei gyongéden fogjak kozre a szeretett dllatot, mégis
elég erésen ahhoz, hogy ne kdsziljon el ellendrizetlen tertiletekre. A kéztartas
nemcsak kontrollrél arulkodik, hanem gondoskodasrol, odafigyelésrél és oltal-
mazasrol is. Ebben a gesztusban egyszersmind a modell szeretet- és biztonsagigé-
nye is kifejezddik, de esetiinkben nem ez az igazan hangsulyos jelentéstartalom.
Az abrazolt leany fegyelmezetten Osszezart ajkai hallgatagsagra és onuralomra
utalnak, arcarél mély érzelmek olvashatdak le. Hajanak kettévalasztott, rende-
zett feliilete els6 ranézésre ugyancsak az 6nuralom érzését sugallja, am lazdn
osszefogott kontya némi fesztelenséget, gondtalansagot visz az onfegyelembe,
arcanak hatarozott élei ellenére is. Ugyanakkor érzédik a kép mogiil a folytonos
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munkavégzés faradalma is, az az életbolcselet, amely képessé teszi 6t arra, hogy
beletorédjon az asszonynak szant élet rendjébe.

Az az 6sszpontositas, amely arra iranyul, hogy a macska — mint a lustasag,
a szabadossag, a kéjvagy, a ,démoni’, a ,bestidlis” asszonyi természet megtes-
tesitéje — ne szabadulhasson gazdaja gyongéd szoritasabdl, mar onmagaban az
onuralom gyakorldsat jelenti. Ugyanis ez a gesztus nem masra utal, mint a leany
sajat érzéki vagyai, individualis megnyilvanuldsai, ,,0ncéld” (a ruralis, foldmiivel6
vagy éppen paraszti tirsadalom szemében még gyermeki fejletlenségét igazold)
késztetései f6l6tti kontroll sziintelen miikodtetésére, mely, mint tudjuk, roppant
nagy jelentdséggel birt a vidéki ndi életideal és életgyakorlat szempontjabol. Az
onuralom képességének jelenléte igazolja, hogy e leany mar-mar komoly névé
érett, felkésziilt az asszonyi sors vallaldsara, ami beletorédéstél és maganytol
terhes. Ezen a képen tehat a korabeli vidéki tarsadalomban miikodé hatalom-
gyakorlasi mechanizmusok egyikének leképezédését fedezhetjiik fol, méghozza
interiorizalt, a leiny magatartasrepertodrjaba szervesiilt formaban.

Végiil érdekes megjegyezni, hogy a leany arcan érz6d6 melankélia mintha
Koszta borongo lelkének mélységeit tiikkrozné, s6t, Annuska mintha atérezné azt
a miivészi melankoliat, amely a szeretett férfi lényét jarja at. Ha az utobbi felté-
telezés mellett tartandnk ki, a képet a par 6sszetartozasinak dokumentumaként
is értékelhetnénk. Feminista nézépontbdl ezt a mozzanatot a néi alavetettség
bizonyitékaként értelmezhetnénk.

(3.) Koszta Jozsef: (4.) Koszta Jozsef:
Ledny macskdval, 1920-as évek Annuska a cicdval, é. n.
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Annuska a cicaval. Hasonl6 témat dolgoz 6l a népiességtdl athatott Annuska
a cicdval (é. n.; olaj, vaszon; 60,5x50 cm; 4.), melynek szemmagassagbol dbrazolt
modellje feltehetéen ugyancsak Annuska volt, aki szemlatomast még a serdii-
16korbol sem nétt ki a portré keletkezésekor. Ezt mutatja fitos orra, a szégyen-
16sségre és szemérmességre utald arcpir. Kontyba fogott haja és vallkenddje a
visszafogottsag és az engedelmesség idealjat kozvetiti, ugyanakkor ruhajanak
pirosa kifejezésre juttatja mindazt a fojtott szenvedélyt, amely az 6sztoncselek-
vésektdl telitett vidéki élet felszine alatt fesziilt. A piros a nemiségre, a leany
szexualis érésére, a n6 fajreprodukcios funkcidjara is utalhat, figyelmeztetve az
asszonyisag passziv-befogado szerepére.

Mint lathatd, az elsé antropoldgiai tér tekintetében minden a felnétt életideal
iranyaba mutat, am a macska alakja révén, amit a leany féltéen és szorosan olel
kebléhez, az abrazolt gyermek volta valik hangstlyossa. A két test — a ledny és
a kezében dédelgetett allat teste — itt még elvalaszthatatlanabbul fonddik 6ssze
egymassal, mint a Ledny macskdval cim@ képen. Mig ezen a képen a macska —
mint a lednyban szunnyadé ,,démoni” természet megtestesit6je — mintha szok-
ni akarna asszonyosodé gazddja szorité karjaibdl, addig az Annuska a cicdval
cimi képen hozzasimul a leanyhoz, olyan 6sztondsséggel és otthonossaggal,
mintha csak egy csecsemd bujna biztonsagot, kényelmet és meleg szeretet add
anyja testéhez. Igy a cica alakja révén a gyermekkor szeretetet, gondoskoddst és
biztonsagot igényld életszakaszként jelenik meg, ugyanakkor a bujas, az 6lben
tartas a gyengédség mozzanata kovetkeztében eldrevetiil az anyai szerep is. A
semleges hattér zoldjei a fiatalsagra utalnak (Kirdly 1994), kifejezve a gyermekkor
atmenetinek tartott voltat, ugyanakkor a z6ld adott esetben jolétre és tarsadalmi
biiszkeségre is asszocialhat (v6. Fényes Adolf: Fiticska, é. n.).

Mindezen tal a néi lélek jelképeként megjelend macska olyan tulajdonsago-
kat hordoz magéban, mint a rejtélyesség és a kiszdmithatatlansag (P4l és Ujvéri
2001), igy a ledany macskaval torténé abrazoldsa a miivész azon felismerésére
utal, miszerint a néi természet megismerhetetlen, rejtélyei feltarhatatlanok a
férfi szamara. A ndi lélek teljes birtokba vétele kudarcra itélt torekvés, a né
intimszférdjanak korlatai athatolhatatlanok. Ha ezt az értelmezést elfogadjuk, a
targyalt képeken kifejez6désre jut a mtivész véalasztottjahoz fliz6d6 viszonya is:
személyét elfogadja és tiszteletben tartja, annak minden misztériumaval egyiitt.

Erdemes dsszevetni a fenti képeket a ,ledny kakassal” tipust dbrazolasokkal.
Mig ezeken a miiveken mindenekel6tt a szorgalom, a visszafogottsag és a szégyen-
16sség erénye, a szereppredesztinacio jelensége ismerhet6 fel, addig a macska-
motivummal hangsulyosabba valik a szeretet- és a biztonsagigény motivuma.

Végiil jegyezzitk meg, hogy a targyalt képek modelljei — Koszta feleségérol
van sz6 — a vidéki polgari kozépréteg vonasait viselik magukon, am a muvész
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plebejus alkatanak, a paraszti tarsadalom problémadi iranti érzékenységének
koszonhetéen miuveit ezuttal is erételjesen atjarjak a népiesség vonasai. Az
els6 antropoldgiai tér (ruhazat, hajviselet stb.) elemeibél kittinik ugyan, hogy
a »,leany macskaval” (és a dolgozatban targyalt mas abrazolasokon is) az archa-
ikus paraszti létformatol és mentalitastdl, a szegényparaszti életrend ritualis
jellegétdl tavollévo, ,modernebb’, ,,ontudatosabb” létforma kdszon itt vissza,
am a mlvész mégis a népiesség, a parasztsag ismérveivel itatja at lednyalakja-
it, ha oldottabb formaban is. Mindazonaltal az olyan erények, mint amilyen az
onkontroll, 6nfegyelem, szorgalom, fiiggdség és engedelmesség a Koszta altal
abrazolt tarsadalmi réteg leanyaira is jellemzd volt, igy jelentds targyi hangsuly-
eltolodast nem tapasztalunk.

Parhuzamok. A vizsgalt képeket dsszevethetjiik Pierre- Auguste Renoir
(1841-1919) Mademoiselle Juliet Manet portréja macskdaval (Gyermek macska-
val) cimt muvével (1887). A Renoir-kép modellje (Berthe Morisot és Eugéne
Manet lanya) a szeretet és a kényeztetés targyaként tartja 6lében a macskat,
egyszerre fejezve ki ezaltal a gyermekszeretet és odafigyelés iranti igényét, illetve
a gyermekkor védett allapotat. A Koszta-képeken a macska a kozosségi kontroll
jelképes ,,alanyaként” jelenik meg. Renoir képén, amely még magan viseli Ingres
hatasat, a szeretet atmoszférdjat a finom, puha korvonalak és a halk, de eleven
szinek emelik ki. A lagy, enyhén hajlott ivek feminin tartalmakat kozvetitenek,
akarcsak a kerekded arc, s rajta az arcpir, ami visszafogottsagra és kifinomult-
sagra utal. Ezzel szemben Koszta muvein sz6 sincs a gyengédség eftéle megnyil-
vanulasairdl vagy a védett gyermekkor dllapotarol, sokkal inkabb a korabeli
ruralis tarsadalom erkolcsének olyan elemeit konstatalhatjuk, mint amilyen az
alazatossag és az engedelmesség eszménye, illetve a visszafogottsag, a szégyen-
16sség és a kitartas. Koszta leanyalakjainak ,,erkélcsi tisztasaga’, kontrollaltsaga,
wvilagiatlansaga’, illetve az individuum feloldddasa a kollektivumban tiikkr6zédik
a profil bedllitasaban is (vo. Hans Tietzét kommentalja: Bacs6 2012, 136), ami
hangsulyozza a vidéki élet szertartasos-népies jellegét Renoir képeinek varosi
individualizmusaval, vilagiassagaval szemben. Tovabba, mig Renoir képén a
gyermekkort védettség dvezi, s a macska is a védettség szimbdlumaként jelenik
meg, addig Koszta képein a kozosségi kontroll jelképes alanyaként tlnik eld,
nem dgyazodik a védett gyermekkor kontextusaba.

Gergely Imre (1868-1957) Kisldny macskdval cimt festményén (é.
n.) is a jatékossag, a védettség, a jollét, a kényelem és az artatlansdg létmo-
tivumai jelennek meg a macskan keresztiil. A kép a varosi létmaod kontex-
tusaban érzékelteti a gyermekkozpontusagot, amir6l Koszta lednyalakjai
kapcsan nem beszélhetiink. Esziinkbe juthat Wilhelm Schiitze Legjobb bard-
tok cimi képe is, amelyen a macska alakja révén szintén a szeretetigény valik
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kifejezetté. Egészen mds benyomasunk tdmad Peske Géza Ldny macskdval
cimi képe kapcsan, amelyen a macska mar nem a gyermeki szeretetigény, hanem
a jatékossag motivumaként jelenik meg, s mar csak ennek okan is hianyzik a
képbdl a gyermekkor elmélyiilt megfigyelésének igénye.

A macska alakjéval talilkozunk Edouard Manet Olympia cim( képén (1863)
is. Fekete figurdja a kéjjel és a szexualitassal all osszefiiggésben. Kissé fenyege-
tének hatd jelenléte a fasult kurtizannal egytitt a kicsapongé életmod lélektani
kovetkezményeire figyelmeztet (1d. Tuffelli 2001), hogy ezzel mintegy a klasz-
szikus szépségidedlok fel6l a kor tarsadalmi valosaga és dekadens életérzése felé
iranyitsa a befogad¢ figyelmét. Manet korszakos képével szembeallitva Koszta
képeit elmondhatjuk, hogy, noha a parasztfesté muvei fél évszazaddal késébb
késziltek, mint az ,,agyban fekvé majom” aktja, mégsem latjuk nyomat az
olympiai feslettségnek. Itt még valtozatlanul érzédik a korabeli vidéki létallapot
szertartasos merevsége és nagyfoku kontrollja, illetve az abbdl fakadé szigora
nodidedl el6revetiilése.

(5.) Koszta Jozsef: ,,Olvasé ledany”

Olvasé ledny. A szazadfordulo tajékanak eurdpai festészetében - a noi
emancipacié torekvéseinek dokumentumaként — mind elterjedtebbé valt
az olvaso né abrazolasa, s egy izben — bar az eurdpai polgari 1étmod minta-
zataitol eltérd jelentéstartalommal — Koszta Jozsef festészetében is talal-
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kozhatunk ezzel a témaval. Az Olvasé ledny (é. n.; olaj, fa; 60 x 45 cm; 5.)
cimi kép feltehet6en ugyancsak Annuskat abrazolja sotétsziirkés és barnasvo-
roses, vaskos, borongos szinfoltokkal felrakott hattér el6tt, ami a sztik képkiva-
gassal egyiitt az elszigeteltség érzését kelti. Nyers, szaggatott ecsetkezelés, durva
feliilet uralja ezt a mélytiizi kompozicidt, s a hattér s6tét tonusaibol ,,fokoz-
hatatlan mélységgel rinak ki a szemiiregek, a pofacsontok és széles orrtovek”
(Bényi 1959, 26). A leany sziirkés oltozéke szerény, visszafogott jellemre utal,
akarcsak kozépen kettévalasztott, sima feliilet(i haja (1d. Javor 2000), melynek
attekinthetd szerkezete a népiességtdl sem mentes vidéki leanyéletet athatéd
kozosségi kontrollra, a ,,puritan” életgyakorlatra, az egyszeriiség és az atlagos-
sag eszményére asszocial. Az arcpir a ,kicsipkedés” eredménye: régen vidéken
a leanyok kicsipkedték az arcukat, kiillondsen templomba menet (Javor 2000),
hogy szégyenlésnek, szemérmesnek tiinjenek az ,anonim témeg” szemében,
mely Iépten-nyomon osztotta szigoru itéleteit (Balazs Kovacs 2004).

Mivel az olvasas — pl. a mar-mar lehunyt szemhéj okan - rutinszertinek hat,
feltételezhetéen imakonyvet (1d. kis formatum, rozsaszini lapok) latunk a leany
kezében, igy az aktus vallasos éberségrol tesz tantibizonysagot, de ahitatossagot
fejez ki a leszegett fej és a véllak lefelé iranyul6 ive is. Az olvasas itt mar nem
magantermészet(i folyamat, mint pl. a holland zsanerfestészetben (Vermeer:
Levelet olvasé né nyitott ablakndl, 1657 — Bode 2007, 71), hanem a kozosségbe
valo beletagolodast segiti (Deaky 2011, 211-214). Sz sincs itt a fények és tavlatok
Vermeernél tapasztalt finom gondolati jatékardl, harmonikus szinvilagarol sem.
Ezzel szemben 6sztonds, durva festéi modorral, plebejus szemlélettel talalko-
zunk, melyen keresztiil lehet6vé valt a kevés szavu, rideg parasztember maganyos
mikrokozmoszanak kifejezése, a parasztlélek mélyén forrongva munkal6 éserd
telszinre hozasa. Etnografiai értelemben itt sem parasztleany-reprezentaciorol
van sz0, am a néplélek esszencialis érzékeltetésére vald torekvés itt is jelen van,
akdrcsak Koszta sok mas muvén.

A konyv a festészetben altalaban az univerzum, illetve a tudas szimbolu-
maként jelenik meg, az Istennel valé kapcsolat kozvetité médiumaként. Peter
Ilsted dan festémuvész (1861-1933) hasonld targyu festményén (Olvaso lany
szobabelsében, 1908) egy tagas szobaban helyezte el fénnyel elarasztott leany-
alakjat (Nagy 2014). Koszta képén a leany egy fénytelen szoba sotét szegletében
olvas, ami elszigeteli a kiilvilagtol. A konyvon kiviil nem utal semmi mads a tudas
draddsara, nem ragyogja be fény a lany arcat, nem jarja at lényét az ,,Ige”. Az
olvasas itt nem 6romforras, mint Ilsted polgarleanyanal, s6t, taldn még csak nem
is az ,, Ige” befogadasanak, atélésének aktusa, hanem monoton szertartas, amely
a vidéki kozosséghez és annak kérlelhetetleniil ritualista (v. Robert Merton a
ritualizmusrél - 1d. Merton 1980) életrendjéhez kapcsolja a leanyt.
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Osszegzés

Koszta mestere volt a melankolikus atmoszférateremtésnek, hiszen élete
végéig mintegy beliilrdl atélten festette az alfoldi létallapotot. Képei a paraszt-
sag és altalaban a vidéki élet rendjébdl szélaltatnak meg valami lényegit, s ez
aldl nem kivételek leanygyermek-abrazolasai sem. Dolgozatunkban targyalt
képeinek modelljei ugyan - a hajviselet, a ruhazat és a testtartasbol kovetkez-
tethetéen - a rurdlis tarsadalom kozéprétegeibdl valoak, dm mégis szamos, a
paraszti gyermekszemléletre jellemz6 vonast lelhetiink fel az itt megjelend gyer-
mekreprezentacidkon. Ezeken a képeken a mtivész nem azt mutatja meg, amia
gyermekkorban pillanatnyi és onfeledt, hanem azt, ami a leanygyermeket észre-
vétleniil vezeti a hallgatag, csendes n6i sors felé. Koszta mar-mar tipusossa mere-
vitett, mélytiiztien és indulatosan megfestett portréin a puszta megjelenésében
kedves, még befejezetlen gyermek lényén 6hatatlanul érzddik a vidéki leanyélet
szigoru rendje, s mar el6revetiil a késébbi érett asszony szemérmetessége, illetve
alazatos beletorédése az osztalyrészéiil jutott ,,sorsba”. Ezt a ,,sorsot” (,,conditio
humanat”) sejtetik az olyan attributumok is, mint amilyen a muskatli vagy a
vaza, a felnétt vilagra méretezett karosszék, de érzékelheté mindez a gyermek
testtartasabdl, tekintetébdl, taglejtéseibdl, illetve a hattér és az alak viszonyabol.
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Renato TAMBA

DECJA I MLADALACKA PERSPEKTIVA U PREDSTAVLJANJU
INFANTKINJA JOZEFA KOSTE

Studija je pokusaj ikonoloske analize predstavljanja infantkinja Jozefa Koste iz
aspekta istorijskog istrazivanja koncepcije detinjstva. Orijentacije pitanja postavljaju
za cilj otkrivanje ideje i koncepta deteta koji karakteri$u provincijalno drustvo u
kriznom periodu dualizma, kroz motive i ontoloske metafore Zivota Zenskog deteta,
kao §to su muskatle, macka i ¢itanje. Metode istrazivanja objedinjuju vise formi
ikonologkih pristupa, medutim u aktuelnom prikazu postoji moguénost samo za
izlaganje hermeneutickog vida posmatranja. U toku analize slika - osim interpretacije
i komparativnog ispitivanja simbola i atributa — znacajan akcenat se stavlja i na
otkrivanje formi drustvene svesti i drustvenih iskustava, u ¢ijim relacijama se polazi
prvenstveno od radova Norberta Snajdera i Arnolda Hauzera. U toku autorskih
prikaza se izvlace zakljucci o afirmaciji vida tzv. ekspresivnog realizma i narodnog
slikarstva, o sociokulturnim karakteristikama, odnosno stereotipima i na¢inima
shvatanja zivota zenske dece koji se odrazavaju u ponasanju prikazanih infantkinja.
Na osnovu istrazivanja antropoloskog prostora, simbolike boja i ontoloskih meta-
fora moze se zakljuciti da infantkinje Jozefa Koste kao da nose u sebi strogi red
provincijskog Zivota zenske dece u ¢ijem bicu se ve¢ nazire skromnost buduce zrele
zZene, odnosno ponizno pomirenje sa ,,sudbinom” (,,conditio humana”-om) koja
joj je data u amanet.

Kljucne reci: ikonografija istorije detinjstva, hermeneutika, koncepcija detinjstva,
Jozef Kosta, komparativno istraZivanje motiva, vaspitavaje Zenske dece

Renito TAMBA

THE IMAGERY OF CHILDREN AND YOUTH IN JOZSEF
KOSZTA’S VISUAL PRESENTATION OF GIRLS

In this paper, I attempt to give an iconological analysis of the visual presentation of
girls from the standpoint of historical research of children imagery. My objective
is to look into the visual and notional imagery of children in the period of crisis of
dualism present in small-town environment, through the motifs of young girls’ lives
and metaphors of existence such as geraniums, cats and reading. My methods of
research combine several forms of visual approach, however in the present review
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only the hermeneutical approach was possible. On course of paintings analysis —
beyond interpreting and comparing symbols and attributes — I emphasize the forms
of social consciousness and experience, for which my starting points are the works
of Norbert Schneider and Arnold Hauser. I draw conclusions on the realization of
the so-called expressive realism and folk painting, the social-cultural features present
in the visuals, as well as the stereotypes and perceptions regarding young girls’ lives.
The given anthropological space, symbolism of colours and metaphors of existence
allow us to say that Koszta’s girl characters carry the stern ways of small-town life;
their being projects ahead the mature women’s shyness and humble obedience to
“fate”, or conditio humana, ruled out for their social class.

Key words: childhood iconography, hermeneutics, children imagery, Koszta Jozsef,
comparative study of motifs, upbringing for girls



