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JVEGTELEN FENY-, HANG- ES KAPCSOLATOCEAN”

A digitalis ismeretszerzés és felejtés irodalmi eloképei

William Gibson Neuromdnc cimii cyberpunk regénye 1984-ben, vagyis évekkel a
mai értelemben vett internet-szolgaltatas bevezetése el6tt jelent meg. A mu esetében
ujdonsagnak szamitott, hogy a szamitogépek altal meghatérozott kommunikacids
forradalomra, valamint héldzatokra irdnyitotta a figyelmet. Cybertér-abrazolasai
hitelességiikb6l és szemléletességiikbdl kifolyolag mind a mai napig meghatarozoak.
A gibsoni cybertér-dbrazoldsokban és az azokat tovabbgondold, Dan Simmons
Hyperion-regényciklusaban olvashato leirasokban meghatarozo szerepet toltenek
be a posztalfabetikus képek, tovabba az (él6)beszéd, a hangzdéanyag és az egyéb
hanghatdsok kozvetitése. A cselekmények jelentds részének hatteréiil szolgalod,
egymassal Osszefiiggd emlitett elemek informacidkozvetité potencidljukbdl kifo-
lyolag digitalis ismeretszerzést tesznek lehet6vé, ekdzben azonban a felejtés hatas-
mechanizmuséanak felerésitéséhez jarulnak hozza.

Kulcsszavak: cybertér-abrazolasok, posztalfabetikus képek, ismeretszerzés, felejtés,
Gibson, Simmons.

1. Bevezeto gondolatok

Az irodalom, természeténél fogva, 1évén alapanyaga a nyelv, kitiintetett
figyelemben részesiti szovegeinek megformaltsagat, kommunikacids szovedékét
és torténetileg valtozd hordozé kozegeit. Az irodalom ezenfeliil hosszu torténe-
te soran rendre élénk érdeklddést tanusitott a mesterségbeli tudas és jartassag
révén megvalosulé maradandé targyi alkotasok és a tudomanyos felfedezések,
ismeretek, kaprazatos technikai djitasok irant.
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Elég Akhilleusz pajzsanak monumentalis leirdsara, tovabba az egyéb 6kori
fegyverek részletekbe mend ismertetésére gondolni Homérosz Ilidsz cimi eposza-
ban, vagy pedig a harcosokat rejt6 falo segitségével véghezvitt kozismert csel
elbeszélésére az Odiisszeidban. Utalhatunk tovabba Noé barkajanak az irodal-
mat kiilonb6z6 korszakokban és miifajokban egyarant megtermékenyitd dszo-
vetségi torténetére Mozes elsé konyvében. Honoré de Balzac és Charles Dickens
regényirodalma a gyari termelésen alapul¢ ipari tarsadalom realista leirasaként
olvashato. Ily médon bontakozik ki az Emberi szinjdték, amelynek a korabeli, 19.
szazadi tudomanyos szemléletmodon alapuld vilaglatasa és az azzal 6sszetiiggd
stilusa nemcsak az emlitett francia szerz6 regényeiben érhet6 tetten.

Az Emile Zola prézjara jellemz6 naturalista szenvtelenség és targyilagos-
sag modelljéiil a természettudomanyok s kiilondsképpen az orvostudomany
szemléletmddja szolgalt (Zola 2016, Hajos 2016). A 19. szazadi realizmus, majd
pedig a naturalizmus mélyén egyarant a vilag valdsaght, tudomanyos alapo-
kon nyugvé megismerésének és bemutatdsanak igénye huzodott meg. Tovabbi
fontos példa rontgenfelvétel szerepeltetése és az elbeszélés f6 vonalahoz illesz-
ked§ szovegkornyezetbe agyazasa Thomas Mann Vardzshegy (Der Zauberberg)
cimi regényében. Marcel Proust Az eltiint idé nyomdban (A la recherche du
temps perdu) cimii regényfolyama pedig az emlékek felidéz6désének alapjaul
szolgald képzettarsitasok parttalan miikodésmadjat tarta fel, a lelki jelenségek
bonyolult 6sszefiiggéseire iranyitva a figyelmet.

A tematizacidra és a tudomanyos beszédmodra 6sszpontosito sort termé-
szetesen vég nélkiil lehetne folytatni, tivelve nemzeti irodalmakon, torténeti
korszakokon, fésodratu és alternativ kinonokon, miinemeken és miifajokon.

A film torténetében sokkal rovidebb idére volt sziikség ahhoz, hogy a korsze-
rli tudomanyos ismeretek eredményei a vasznon is megjelenjenek, és kitiintetett
szerephez jussanak. Ebben kozrejatszott az Gj mtivészeti ag alapvetd technikai
beagyazottsaga, muszaki feltételeinek nélkiilozhetetlensége. Az innovativitas
szerkezeti és dbrazolasi elemként egyarant megjelent. A film kozegének tjsze-
rlisége a targyvalasztasban is sziikségképpen kifejezésre jutott. Arulkods jel,
hogy a filmtorténetben a tudomanyos-fantasztikus elemek és alkotasok rovid
id6 alatt elfogadotta valtak, kanonizalodtak, és széles korben elterjedtek (Kiraly
2010, Karpati és Schreiber 2016).

A Lumiere fivérek tartottak az els6 nyilvanos vetitést, 1895-ben, megteremtve
ezzel a filmbefogadas maig haté kollektiv élmény-jellegét. Nem véletlen, hogy
A vonat érkezése (Arrivée dun train d la Ciotat) cimu alkotdsuk bemutatdjat a
kozvélekedés tévesen az elsé vetitési naphoz koti, és csodas elemekkel kapcsol-
ja Ossze. A filmben megjelend gézmozdony ahhoz az elsd, a gépesitést magaval
hoz¢ ipari forradalomhoz tartozott, amelynek hatdsa alatt sziilettek meg tobbek
kozott Balzac és Dickens szovegei.
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Az emlitett vilagirodalmi példak széles korben ismertek, s a hagyomany
elidegenithetetlen részét képezik. Esetiitkben az dbrazolt technikai eszkozok,
emberkéz alkotta ,,csoddk” az irodalmi vilagokon beliil nem hoznak létre a
szerepl6k szamara 6nallo tevékenységi tereket. Az Akhilleusz pajzsan lathato,
részletekbe mend pontossaggal kidolgozott képi abrazolasok a Homérosz kora-
beli mitologikus vilagot jelenitik meg, annak enciklopédikus dsszefoglalasat
hozva létre. Noé pedig Isten parancsara épitette meg barkajat, hogy megmentse
a pusztuldstol csaladjat és az allatvilagot, a mar létez6t. Torténete ennek megfe-
lel6en rekonstrukcio-torténet.

A Balzac-, Dickens- és Zola-regények mar kozvetleniil az atomoknak a
természettudomany torvényei altal kormanyzott vilagaban (Csepeli és Prazsak
2010, 14) jatszodnak. Az irodalmi alkotasok altal is tematizalt gépesités az ipari
termelés hatékonysaganak novelését eredményezi, a valosag alapszerkezetét azon-
ban nem viéltoztatja meg. Hovatovabb, egyre tobb, emberhez méltatlan munka-
kort hoz létre (Flusser 1996). A termelési folyamatok mechanizacidjanak ez a
19., s6t, 18. szazadi korai szakaszaiban a kifejlesztett és igénybe vett eszk6zok
hasznalatahoz sziikséges gyakorlati jellegti tudas még nem tavolodott el teljes
mértékben az eszk6zok mitkodésére vonatkozo altalanos, vagyis elméleti jelle-
gl ismeretektSl. Ez a két tuddsforma egyel6re kozvetlen kapcsolatban maradt
egymassal (Derrida 2006, 88-89). Ebbdl a szempontbdl érdemes Balzac Goriot
apdjanak jellegzetes vallalkozdsaira, a tésztagyarakra gondolni, amelyek miiko-
dését a regényszoveg nem is mutatja be részletesen. Azt ugyanis mar a korabeli
olvasok is konnytiszerrel elképzelhették, elézetes ismereteikre tdmaszkodva.

Az jrodalmi realizmus és naturalizmus témavalasztasa és az azzal szorosan
Osszefiiggd abrazolasmaddja, stilisztikai és retorikai jellemvonasai, vagyis nyel-
vi jegyei konnyedén felismerhet6k; azok alapjaul mechanikus, zart szerkezetd,
megmasithatatlan torvények, tények és kovetkezmények altal meghatarozott
vilagkép szolgdl.! Ennek, a szabad szem szamadra nem lathato, bels6, vagyis
»rejtozkodd” elemeit jelenitik meg azok az orvosi képalkoto eljarasok és techni-
kak, amelyek koziil az emlitett Mann-regény a radioldgiai megoldasokat, vagyis
a 20. szazad els6 évtizedeiben tjdonsagnak szamité rontgenképeket szerepelteti.
Az emlékezésnek a Proust-miiben feltornyosulé hullamai szintén a létezés rejtett,
ez esetben a pszichikumon beliili dimenzidira irdnyitja a figyelmet.

A fizikai és lelki vilag lerazhatatlan kotelékeinek 1étét érzékeltetd, tagabb ér-
telemben vett ideoldgiai hattér az irodalmi abrazolasok részét képezi, s ily moédon
természetesen nem szolgalhat esztétikai értékitéletek alapjaul.

1 A magikus realizmus éppen ettdl az ok-okozati viszonyokon alapulé vilagképtdl tavolodik el
(Bényei 1997).
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Cervantes Don Quijotejének emberi tragédiaja abban 4ll, hogy a lovagre-
gények alapjan felépitett fantaziavilagat valoban létezének és egyben modell
értékiinek tekintette, s azt kiterjesztette hétkoznapi cselekedeteire, kommuni-
kacios és kozosségi aktusaira. Személyiségjegyeire tdmaszkodva, részben kiilsé
impulzusok révén, azonban ,természetes” médon megalkotott képzeletvilagban
létezett — a profan, kézzelfoghato realitas keretei kozott. A szellem termékeit és
képzelete sziileményeit valoban létezoként fogadta el, és akként is viszonyult
hozzajuk.”> Latta 6ket, beszélt hozzajuk/rdluk, és viaskodott velitk. Ebbdl kifo-
lyélag valt komikus héssé. Hasonlé osszefiiggésben emlitheté Gustave Flaubert
Bovarynéje. Esetében szintén az olvasmanyélmények expanzioja figyelhet6 meg.

A fentieknek megfelel6en a képzeletvildg, intim személyességébdl, belsé
megalkotottsagabdl kifolyolag, nem teszi lehet6vé sajat sikeres kiterjesztését a
személykozi relaciok humadn terébe és az abban torténd teljes értékii aktivitast,
tapasztalatszerzést. [gy megkiilonboztetendd a szlikebb értelemben vett, szdmi-
togépes kornyezetben szervez4do virtualis valosagtol és tértol.

De vajon létezhetnek-e egyaltalan az altalunk ismert vilagtol fiiggetlenségre
szert teve terek? Olyan terek, amelyek kiilonbozd tevékenységeknek, a szorako-
zasnak, a munkavégzésnek, a kozosségépitésnek, az ismeretatadasnak, a tanu-
lasnak egyarant otthon adnak, mikézben jé esetben, a szinergizmus hatasara
mindennek a hatékonysaga novekszik? Elképzelhet6-e ez?

Hol lehetne boldog Don Quijote és Bovaryné? Hol vélthatnak valéra és él-
hetnék at képzeletiik vilagat?

A felvetett kérdések értelmezése és megvalaszoldsa érdekében érdemes rovi-
den attekinteni azokat a hiteles cybertér-abrazolasokat, amelyeket még a digitalis
éra bekoszonte el6tt sziiletett irodalmi muvek, digitalis narrativak?® kozvetite-
nek. A szévegszerien megjelené médiaarcheoldgiai vonatkozasok értelmezése
és kontextusba agyazasa ugyanis nagyban hozzajarul a digitalis térkonstrukci-
okban zajlo ismeretatadas jellegzetességeinek feltérképezéséhez.

2. Cybertér-abrazolasok: Gibson és Simmons

William Gibson Neuromdnc (Neuromancer) cimii regénye 1984-ben, vagy-
is évekkel a mai értelemben vett, szabad felhaszndlast/csatlakozdst lehetévé

2 Ennek a hozzaallasnak termékeny megkdzelitésmodjaul szolgalhat a fiktiv, tobbek kozott irodalmi
karakterek ontologiaja (Zvolenszky 2015) és a lehetséges vilagok elmélete (Bernath 1998).

3 Brooks Landon f6leg a tematikus vonatkozasok értelemében hasznalja a digitalis narrativak
kifejezést. Interpretacioja szerint ezek a narrativak a kulturalis jelenségek széles korét érint6
digitalizalodast juttatjak kifejezésre, am mint szovegek nem médium-specifikusak, vagyis nem
sziikségszerti, hogy (csak) online vagy nyomtatott formaban jelenjenck meg (Landon 2001, 29).
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tevd vildghalot (World Wide Webet) is magaban foglalé internet-szolgaltatas
bevezetése eldtt jelent meg. A cybertérnek a szévegben olvashaté leirasai a
cselekmény jelentds részének hatterét alkotjak, s kiillonosképpen meghatarozé
jellegtinek, életképesnek bizonyultak. A Gibson-szoveg a szamitogépes haldza-
tok tematizacidja szempontjabol mind a mai napig komoly hatast gyakorol az
irodalomra, a filmiparra és -miivészetre, tovabba a kozbeszédre és -gondolko-
dasra. Ily médon kiemelked? jelentéségti médiaarcheoldgiai pretextussa valt.

Veronica Hollinger a cyberpunk alkotdsok, tobbek kozott a Neuromdnc
kapcsan jegyzi meg, hogy ezekben a mivekben a technoldgiai kozvetitettség
képzeletbeli, irodalmi abrazolasainak pontossaga, illetve hitelessége figyelhetd
meg (Hollinger 2005, 236). N. Katherine Hayles értelmezése szerint a Neuromdnc
nyomtatott szovegként is ,,a kiborg szubjektivitas” (Hayles 2004, 166) iranya-
ban mozdul el.

Miként Vilém Flusser a filozéfiai és elméleti gondolkodas, ugy Gibson az
irodalom teriiletén tett tantibizonysagot profétai latasmaodrol a digitalis kommu-
nikacids formak és kultura, illetve azok meghatarozo jellegzetességeinek el6reve-
titésében. A két szerz6 munkassagaban megfigyelhetd feltting idbeli egybeesés,
hogy Flusser A fotogrdfia filozéfidja cim(i mive 1983-ban, vagyis egy évvel a
Neuromdnc el6tt jelent meg német nyelven (Fiir eine Philosophie der Fotografie),
els6 alkalommal eredményezve a gondolkodd szamara széles kort nemzetkozi
szakmai sikert.

A szamitogépes haldzatok felhasznaldi lehetdségeirdl és jellemvonasairol,
megjelenési formadirdl a Neuromdnc vonatkozo, kozvetleniil a cselekményhez
tartozo szovegrészei egységes és Osszefliggd képet festenek. Ebben kiemelke-
dé6 szerep jut a testetlenségnek, a haldzatisagnak, az irasbeliséget meghala-
doé képiségnek és a felhasznalds, vagyis a szamitogépes térben vald elmeriilés
kozben jelentkezd, az addikcio kialakulasanak veszélyét rejt6 eksztatikussagnak.
A gibsoni cyberteret donté mértékben meghatarozé vizualitas és az annak befo-
gadasa kozben a szerepldk altal tapasztalt mamoros felszabadultsag érzése indo-
kolja a hallucinacié és az alomszertség élményeinek rendszeres tematizaciojat
a regényszovegben. Paul Virilio az internethasznaldk esetében a valdsag és a
képek hatarain torténd tallépést, osszekapcsolddasukat ironikusan ,virtualis
Paradicsom[ként]” (Virilio 2002 [2000], 46) emliti.

Darren Harris-Fain meglatasa szerint, habar a Neuromdnc a tudomanyos-
fantasztikum szdmos hagyomanyos témajat dolgozza fel részletesen, esetében
ujdonsagnak szamitott, hogy a komputerek altal meghatarozott kommunika-
ci6s forradalomra, valamint halézatokra iranyitotta a figyelmet (Harris-Fain
2005, 104). Tom Henthorne Gibson innovativ témavélasztdsaval kapcsolatban
hasonlé meglatasanak adott hangot (HENTHORNE 2011: 4). Sziits Zoltan a
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cyberpunkrdl és tobbek kozott természetesen a Neuromdncrol értekezve emliti
»a szamitogépes halozatok altal létrehozott cybertérbe athelyezett élet[nek]”
(Sztits 2013, 134) az iranyzaton beliili meghatarozo erejii és funkciéji motivu-
mat. Ennek megfeleléen értelmezhet6 az az Eric S. Rabkintdl szairmazé megal-
lapitas, amely szerint a cyberpunk regényekben ,,nincs tajleiras: az informacios
tarsadalom betiiremkedik koponyank mogé” (Rabkin 2001, 49). A cybertérben
kozvetitett tartalmak szerepének a hivatkozott szakirodalom altal is hangsulyo-
zott fokozodasa a medializaltsag Dieter Mersch altal biralt altalanossa valasat
eredményezi (MERSCH 2004, 171).

A (szamitas)technikai alapu alternativ térkonstrukcio, mesterséges voltanak
és a fentebb emlitett tovabbi jellegzetességeinek, ,,belakhatésaganak” kovetkez-
tében sem azonosithato valos, fizikai parjaval, illetve a fantaziavilaggal, vagy
pedig az emlékezés folyamata dltal létrehozott belsd, személyes univerzummal.
Kiilonbozik tehat a korabban elképzelt irodalmi vilagoktol, tovabba azok szemé-
lyes és kollektiv kivetiiléseitdl.

A cybertér mesterséges konstrukcio. Az azt benépesité képek és egyéb alak-
zatok alapjaul a digitalis kod miikodésmadja szolgal, annak hianyaban nyomban
eltinnének. Ezek kivétel nélkiil posztalfabetikus, vagyis irasbeliség utani képek
(Flusser 2011, 124-125), megjelenésiik digitalis alapfeltételeit tekintve ugyan-
is gyokeresen kiilonboznek a hagyomdnyos képektdl, példaul az Akhilleusz
pajzsan lathato abrazolasok tartalmaitol. A cybertérben feltting képi informaci-
ok szamitogépes adatok grafikus megnyilvanulasai (Gibson 1992 [1984], 73), s
ezek még azokban az esetekben is irasbeliség utaniak, amikor kiilsé, referencialis
mintak alapjan épiilnek fel. Arthur Kroker érvelése szerint a digitalis valosag
fokozott sebességébdl, azonnalisagabdl kifolydlag alapvetGen és torténetileg
is posztalfabetikus: ,,Az iras nem tud lépést tartani az elektronikus tarsada-
lom sebességével. Az eredmény a Gutenberg-galaxis vége, és a Kép-millenium
kezdete” (Kroker 2004, 11).

Dan Simmons 1989 és 1997 kozott megjelentetett Hyperion-regényciklusa
gigantikus méret(ivé duzzasztja a gibsoni cyberteret. A szoveg az Giropera miifa-
jaba tartozik (Santa 2011, Reynolds 2012, 18-19), cselekményének csillagkozi
tere viszont a vildghal6éhoz hasonl6 linkstruktdra alapjan szervezddik (Simmons
2010 [1989], 219, Luckhurst 2005, 225). Ennek megfeleléen a targyak internete
elképzelését vetitette elére. A medializalatlan, valos fizikai térben és a cybertérben
megjelend targyak bonyolult, a Hyperion-ciklusban abrazolt 6sszekapcsolodasai
révén sajatos konglomeratum jon létre (Poster 2005, Meyrowitz 2005). Ebben a
képlékeny természett, folyamatosan atalakuld, tobbsiku vilagban az emberi test
statusa megvaltozik, hipertextualis jellegtivé valik (Kroker és Weinstein 1994,
Cavallaro 2000, 28-29).
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A simmonsi cybertér-abrazolasok a megnevezésbeli eltérések és méret-
aranybeli kiillonbségek mellett is a Neuromdncban megfogalmazott elgondolast
veszik alapul. Simmonsnal az adat- és megaszféra, tovabba a Halo, valamint
az internet és a Vilaghalo f6bb tulajdonsagai azonosak a Gibson altal abrazolt
cybertér jellegzetességeivel, illetve annak miikodésbeli kovetkezményeivel. Az
euforia érzésébdl kovetkez6 addikeid a Hyperionban is gyakori jelenséggé valik.

A Hyperion altal leirt adatszféra és Vilaghalo koraban altalanos jelenség-
gé valt az frastudatlansdg. Ennek oka a regényvildgban sem a nyomtatott vagy
mas formakban megjelend szoveges dokumentumok hidnya, hanem a tokéle-
tesedés formajat 6lté kommunikacidtechnoldgiai fejlodés, és féleg a digitalis
képek dompingje. A Simmons altal mar 1989-ben vizionalt tomeges mértéki
irastudatlansag hatterében azoknak a felhasznalébarat digitalis eszkozoknek
a széles kort elterjedése huzodik meg, amelyeknek a mikodtetése nem teszi
feltétleniil sziikségessé az irds-olvasas tudast, illetve ezen készségek mozgo-
sitasat, és amely eszkozok nem minden esetben nyelvileg kédolt tartalmakat
kozvetitenek (Beke 2013).

Miként Gyarmathy Eva fogalmaz: ,,[a] mai viligban, és az elkdvetkezend8k-
ben is egyre kevésbé sziikséges az olvasasi készség, mert a digitalis-informacios
eszkozok segitségével, képek altal sokkal tobb informacid elérhetd” (Gyarmathy
2013, 14). A Hyperion altal elGrevetitett jovot éppen ezen okokbol kifolydlag
széles koru frastudatlansag, tovabba sulyos olvasasi problémak jellemzik.* Ennek
az irastudatlansagnak a hatterében olyan informaciotechnologiai fejlesztések
rejlenek, amelyek a kozvetitett tartalomtipusok szerkezetét érintik, a nyelviek-
t6l vald egyre hatarozottabb eltavolodast eredményezve (Enzensberger 2010).
Ez tehat digitalis alapt neo-analfabetizmus.

A Neuromdnc és a Hyperion altal abrazolt futurisztikus vilagban az ismeret-
szerzés f6leg digitalisan megalkotott, konkrét szituaciokban zajlé multimedialis
tapasztalatszerzést jelent. Ebben az 6sszefiiggésben a gyakorlati tudas elsdbbsége
a tematizalt medialis kornyezet velejardja.’ Az ismeretek forrashelyéiil szolgalo,
digitalisan megalkotott és modositott (mozgd)képek 6zone, tovabba azok kontex-
tusa azonban nagyban hozzajarul a kiils6, referencialis valdsagtdl elrugaszko-
do latszatjelenségek onallova valasahoz és elhatalmasodasahoz (Debord 2006,
Baudrillard 1996). Ennek magyarazata egyebek mellett abban rejlik, hogy ,,[a]

4 Az online tevékenységeknek az agyra és a megismerdképességre gyakorolt, hosszu tavon kife-
jezésre jutd negativ hatasai kapcsan Nicholas Carr (2014) sekélyességrdl, Manfred Spitzer (2012)
pedig digitalis demenciardl értekezik.

5 A szoveg rogziti, leirja tények Osszefliggéseit; a kép viszont megmutathatja, hogy a dolgokkal
hogyan, miképpen banjunk.” (Nyiri 2003c, 424) [A kiemelések az idézett forrasbol szarmaznak. ]
— Lasd tovabba Nyiri 2003b, 142.
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képek hasznalata nem kedvez a kritikai gondolkodéasnak: képekkel csak allitani
tudunk, tagadni nem” (Ropolyi 2006, 46). A Neuromdnc és a Hyperion regény-
vilaga nagyszerten példazza, hogy a cybertérben megjelend posztalfabetikus
tartalmak, képek a valosagszertiség latszatat keltik. ,,A technikai kép valodisaga
[...] nem fligg eredetétdl. Nincs minek megfelelnie. Digitalis képalkotd eljarasok
segitségével barki és barmi tokéletes elhihetd erével megjelenithets” — fogalmaz
Lanyi Andras (Lanyi 2004, 296). Flusser a technikai képek kapcsan hasonld
elképzelésnek ad hangot (Flusser 1990, Flusser 2001 [1985]). A digitalis képek
targyalt tartalmi és formai varialhatosaganak és a veliik vald visszaélések peda-
gogiai veszélyeire a Hyperion bukdsa is reflektal (Simmons 2011 [1990], 403).

A digitalis (mozgo)képek jelzett, a referencialitastdl fiiggetlen valosagszeru-
sége irasbeliség utani jellegiikkel kapcsolodik dssze, s befogadasuk, szemlélésiik,
illetve a hozzajuk fiz8d6 (inter)aktiv viszony egyebek mellett ennek kovetkezté-
ben okoz fliggdséget. A digitalis valdsag sebesen terjed6 képi informaciéi ugyanis
a hatartalansag és szabadsag érzésével kecsegtetnek. Virilio a Hyperion-ciklus
zard, az Endymion felemelkedése cimii 1997-es darabjaval megkozelitéleg egy
id6ben irt munkajaban, Az informdciés bombdban jelennek meg ,,a multimédia-
halézatok drogosai, a net-kabitdsok és egyéb kibernetikai punkok” (Virilio 2002
[2000], 42). A Virilio éltal tematizalt internetfiiggdség és ,,a totalitdrius tech-
no-kultusz(...]” (Virilio 2002 [2000], 43) a sz6ban forgd Gibson- és Simmons-
regények vilagaira teljes mértékben vonatkoztathato.

A digitalitas irodalmi el6képeiben a tevékenységi terek szerkezeti és funkci-
onalis hatdrtalansaganak illazidjaval kecsegtetd posztalfabetikus (mozgd)képek,
»beszél6 képek” (Flusser 1997b) és azok tapinthato, izlelhet6 stb. kontextusai
a felhasznalokbol eksztatikus élményeket valtanak ki, s egyuttal az addikcio
veszélyét rejtik magukban. Ily médon alakul ki a hyperioni regényvilagaban
altalanos érvénytvé valo s a tanulmany cimét alkoto ,végtelen fény-, hang- és
kapcsolatdcean” (Simmons 2011 [1990], 340).

A fentiekben leirtak 9sszességiikben nem azt jelentik, hogy a 19. szazadi rea-
lista (regény)irodalom altal megragadott avagy koncepciotdl fiiggden: létreho-
zott realitas (Barthes 1996, 53) zart szerkezetd, egysiku és stabil, szemben a cyber-
punk alternativ tereiben megnyilo virtualis valésag potencialis végtelenségével
és gazdagsagaval. A targyalt Gibson-, Simmons-szovegekben megjelend hibrid
térkonstrukciok, konglomeratumok s az azokban zajlé regénybeli események koz-
vetve a balzaci-dickensi vilagkép bels6 szakadasaira, rejtdzkodé vagasaira és egy-
uttal ,,a realista regény kasztralt objektivitasa[ra]” (Barthes 1996, 51) mutatnak ra.

A Hyperion-ciklusnak az a hangsulyos narrativ-tematikus szala, amelynek
mentén az abrazolt virtualis térben John Keatset mint a klasszikus irodalmi
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hagyomanyhoz tartozd szerz6-alakokat eleveniti meg, a medializalatlan, fizikai
tér szerkezetének feliilvizsgalataként, heterogén vonasainak felvillantasaként
olvashaté. Ebben az 6sszefliggésben értelmezhetd a regényfolyamnak a legkii-
16nfélébb kulturalis regisztereken és torténeti korokon egyarant ativeld, pastiche-
ként miikod6 interkanonikus tere is (Santa 2011, 16). Tovabbi fontos koriilmény,
hogy a szerz8 2003-ban megjelent [lion cim{i mtive Homérosz Ilidszat, az eposz
cselekményét és szerepldit is egyfajta virtualis valésagban mutatja be (Simmons
2015 [2003]). Mindennek megfeleléen a Bényei Tamas dltal az elbeszélé szovegek
jellegzetességeként meghatarozott ,emlékezd feltamasztas” (Bényei 2003, 54)
Simmons miveiben a kovetkezetesen megjelenitett és a cselekmények jelentés
részének kozegéiil szolgalo virtudlis térben zajlik.

Az értelmezett Gibson- és Simmons-szovegek dltal megjelenitett virtualis
tér és valosag lehetne Don Quijote és Bovaryné szamara az idealis tevékenysé-
gi kozeg. Annak interaktiv viszonyra épitd, azt el6feltételezd, irasbeliség utani
képei ,a megtestesiilt tapasztalas[t]”, a ,szemnek, fiilnek és izmoknak” sz616
torténeteket (Grodal 2008) nyujtanak szamukra. Ott kiteljesithetnék és valora
valthatnak fantaziavilagukat.

3. A felejtés halojaban

A tartalmukban gyakran mddositott avagy mindenféle kiilsé referenciat
nélkiilozé digitalis (fény)képek® kirajzasa, az egyenes vonalu id6fogalomra
éptlo torténelemszemlélet erézidja és a digitalitas eldsegitette irastudatlansag,
neo-analfabetizmus, tovabba a kiilénb6z6 szintt olvasasi nehézségek egymassal
szorosan Osszefiiggd jelenségkoroket alkotnak. Ezt tanusitja a Neuromdnc és a
Hyperion koz6s fogalmi keretben torténd értelmezése is.

Brooks Landon a Neuromdnc kapcsan a kortars irodalomnak az emberi
emlékezet szerepét és jelentGségét leértékeld, ugynevezett poszt-mnemotech-
nikai hagyomdnyardl értekezik. Ebben a tradicioban erdteljes kétely fejez6dik
ki a humdn memoéridnak a fejlddd, egyre hatékonyabba valé gépi adattarolas
viszonyai kozotti lehetéségeivel szemben. Landon szerint ,,Gibson fiktiv vila-
gaiban a szamitdgépek eldallitotta fiktiv vilagok — az emlékezet technoldgiai
szimulakrumai - a valdsag alternativajava valnak, ami az emlékezet elektroni-
kus inflacio altali leértékelését eredményezi” (Landon 2001, 31).

Flusser mar 1985-ben, vagyis a Neuromanc kiadasa utani évbol szarma-
z6 munkajaban felhivta a figyelmet arra a tényre, hogy a (szamitas)technikai

6  Flusser érvelése szerint technikai kép esetében —a megalkotasa folyamataban meghatarozo szerepet
jatsz6 technikai apparatusok miikodésébdl kifolyolag — a dekodolast lehetové tevd szimbolikus
jelleg, illetve referencialitas puszta illtizio (Flusser 1990).
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kornyezetben létrehozott és tarolt informaciok befogadasara és feldolgozasara
csillagaszati mértékitknél fogva régdta képtelen az emberi emlékezet (Flusser
2001 [1985]). Aleida Assmann az ismeretek felhalmozasanak hatékonysagara,
a megbizhatd és stabil keretek kozotti tudas megteremthetdségére vonatkozd
elképzelések torténetiségét mutatta ki. Gondolatmenete szerint az elektronikus
tomegmédiumok és a digitalis iras(beliség) a felejtés miikodésmodjat és kultu-
rajat juttatja meghatarozo szerephez. (Assmann 2009, 156-159). A leirtaknak
megfeleléen egy olyan medidlis-kulturalis konstellacié alakult ki, amely ,,az
ember természetes alaptulajdonsagai” kozé tartozo felejtés (Assmann 2004, 67,
Nietzsche 1989) jelentdségére irdnyitja a figyelmet.

A digitalizacioval kapcsolatos valtozasok torténelmi jelentdségtiek és egyben
strukturalis jellegtiek. Nem (csupan) a kulturalis termékek kozvetitésének megha-
taroz6 modjai alakultak 4t, illetve adtak at helyiiket az innovativ és az addi-
giaknal tobbnyire hatékonyabb technikai lehetéségeknek, megoldasoknak; a
produktumok medialis felépitése tjult meg. Ezek az alapvetd és tobbszintd
atszervezddések, tovabba azok eldjelei szitkségképpen megjelentek a nyolc-
vanas-kilencvenes évek irodalmi alkotdsaiban, és az elméleti diskurzusban is
szisztematikusan tematizalddtak. Ezaltal olyan kérdéskorok kertiltek elétérbe,
mint példaul a technikai fejlédés és killonosképpen a gépi adattarolas és feldol-
gozas tokéletesedése kozben kényszerten jelentkezd felejtés, illetve a kiilonbozo
tipust memoriazavarok.

A Hyperion-ciklus ambivalens médon viszonyul a szamitastechnikai fejlédés
okozta felejtés jelenségkoréhez, vagyis a techno-amnéziahoz. Ennek magyarazata
a m sajatos poszt-cyberpunk jellegében és bonyolult hagyomanyértelmezésé-
ben keresendd. A Hyperion-tetraldgia a cyberpunk kanonra s kiilonosképpen
a Neuromdncra mint pretextualis univerzumra tekint, s Gibson mtivét — tobbek
kozott cybertér-abrazolasait parafrazalva — szovegszertien is megszolitja. A
Hyperion emellett roppant gazdag és szerteagazd irodalom-, bélcselet-, egyhaz-
és vallastorténeti hagyomanyokat, tovibba egzakt miivészettorténeti, mitologi-
ai, matematikai, nyelvészeti és épitészeti ismereteket mozgosit.” Egyrészt tehat
az emlékezés kultirajara tdmaszkodik, masrészt viszont - a gibsoni cyberpunk
tradicio folytatasaként, a Neuromdncban olvashat6 cybertér-abrazoldsok tovabb-
gondolasaként — egy-egy élettorténeten belill a felejtést juttatjia meghatarozo
szerephez.

7 A Hyperion szovegkoziségének, a kiillonb6z6 tertiletek irdnti nyitottsagdnak kapcsan érdemes
idézni a Komlédi Ferenc (2001) gondolatait 9sszegz6 Fekete J. Jozsefet: ,,a technokultdrdban az 4j
szupernyelvnek, a digitalis adatrogzitésnek és az 4j szupermédiumnak, a hdlonak koszénhetéen
szorosan Gsszefonodik egymassal a miivészet, a tudomany, a vallas és a technika” (Fekete 2006,
137).
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A felejtés motivuma természetesen gazdag irodalomtorténeti hagyoma-
nyokra tekint vissza.® Az emberi memoria deficitjének, mikodési zavarainak
tematizacioja azonban megkiilonboztetendd a cyberpunk altal kifejezésre jutatott
techno-amnéziaétdl. Ez utdbbi ugyanis a kurrens szamitastechnikai fejlesztések
folyomanya, s azokkal parhuzamosan valik egyre hangsulyosabba.

Az emlékezetkultura valsagat kifejezésre juttato, Landon altal kimutatott
irodalmi hagyomany a cyberpunknal jelentésen korabbi szovegekben, Aldous
Huxley Szép 1j vildgiban (Brave New World) és George Orwell 1984-ében gyoke-
rezik. Amennyiben 1984-et tekintjiik a cyberpunk kialakulasa szempontjabol
dontd jelentéségli évnek, hiszen akkor jelent meg Gibson miifajteremtd alko-
tasa, az emlitett el6képek tobb mint 6t, illetve harom és fél évtizeddel el6bbiek.
Huxley mtve 1932-ben, Orwellé pedig 1949-ben jelent meg. Aleida Assmann
a technikai fejlddés s kiillonosképpen a digitalizacio révén egyre nagyobb teret
nyer0 felejtés osszefiiggésében értelmezte Orwell szévegét (Assmann 2009,
157-158). Landon a poszt-mnemotechnikai tradicié targyaldsakor nem emliti
ezt a két pretextust, a Szép uij vildgot és az 1984-et, hiszen figyelmét a nem kozeg-
specifikus, hanem f6leg a tematikus, illetve részben kompozicionalis-szerkezeti
vonatkozasok értelmében vett digitalis torténetekre iranyitotta.

Karacsony Andrés a tomegmédiumok tarsadalmi hatdsait Aleida Assmann-
hoz hasonlé mddon a felejtés lehetséges eloretorésével és ,,az emlékezéskultura
veszély[ével]” (Karacsony 2006, 26) kapcsolja 6ssze. Karacsony hivatkozik is
az Aleida Assmann és Jan Assmann szerzéparos altal irt Das Gestern im Heute
cimi szovegre (1994), valamint Jan Assmann A kulturdlis emlékezet cimt miivére
(2004). Karacsony gondolatmenete szerint, mikdzben a technoldgiai fejlédés a
kulturalis emlékezet gazdagodasat eredményezi, a hirek vildgaban tapasztalha-
to erételjes konkurenciaharc kovetkeztében sériil az események szisztematikus
feldolgozasahoz sziikséges és egyben az emlékezés alapjaul szolgalo folytonos-
sag. Miként a szerz6 fogalmaz: ,,A tomegkommunikacié nemcsak a tarsadal-
mi emlékezet fenntartasdhoz, hanem a felejtés eléidézéséhez is hozzajarulhat”
(Karacsony 2006, 26).

Phillip E. Wegner az 1j tomegmédiumok altal meghatarozott kulturalis
kornyezet Orwelltél szarmazoé abrazolasdnak ismertetésekor szintén kitér az
emlékezet regénybeli leépiilésének, illetve megsemmisiilésének folyamatara
(Wegner 2002, 215). Az 1984 vilagaban hasznalatos — Csicsery-Ronay értelmezése
szerint (Csicsery-Ronay 2008, 31) a tomegkommunikacid céljainak megfelel6vé

8  Erdemes kiemelni Patrick Siiskind Amenzia in litteris cim{i 1976-os sz6vegét. Az ugyanis kozel
egy évtizeddel a Neuromdnc megjelenése el6tt ,,a teljes irodalmi emlékezetvesztés[t]” (Suskind
2014 [1976], 95) Ontétte narrativ forméba.
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valo - tijbeszél nyelvet’ a regény rendszeresen a mult megvaltoztathatésaganak,
végsd soron pedig megsziintethetéségének osszefiiggésében emliti (Orwell 1989
[1949], 33, 42, 62, 342). A regénybeli nyelv az emlékezés kanalizacidjanak és a
felejtésnek a szolgalataban all. Az orwelli regényvilagban a hivatalos ideologiat
szovegszerten kozvetité dokumentumok, tjsagcikkek digitalitast idézo, illetve
azt elérevetitd jellemvonasai: lokalizalhatatlansdga'® és variabilitasa, frissithe-
tdsége, vagyis update-elhetGsége'! szintén a felejtés hatdsait erdsiti.

Erdekes modon Orwellnek a targyalt regénynél négy évvel kordbban, vagy-
is 1945-ben megjelent Allatfarm cimt miivében a materialitassal biré szdveges
dokumentumok esetében szintén torténnek véaltoztatasok (Orwell 2000 [1945],
87,103, 126). A szovegek korrekeidi az Allatfarmban azonban (még) nyomokat
hagynak, ily médon a valtoztatasok altal érintett dokumentumok a strukturalis
és szemantikai allandésag képzetét sugallé dokumentumok korébe tartoznak.

Neil Postman érvelése szerint a 80-as évek televizids kulturaja a szérakoz-
tatason alapult, a hireket dekontextualizalta, dezinformadciokat terjesztett, és
mindennek megfeleléen alapvet6 gondolkodasbeli inkoherenciat eredménye-
zett. A korabeli média vélelmezett miikddésmadja tekintetében Postman Huxley
Szép uj vilagat, nem pedig Orwell 1984-ét tartotta autentikusnak (Postman 2006,
155-163). A 80-as évek ezen megkdzelitésmoddja annal inkabb relevans, hogy
az akkori televiziozasi szokdsok bizonyos szinten Gibson és részben Simmons
regényirodalmara is hatast gyakoroltak. Huxley egyébként reflexiv formaban is
tematizalta ,az ember szorakozas utani, szinte csillapithatatlan vagyat” (Huxley
2008, 45). Regényében az irasbeliséget teljes mértékben mell6z6 multimedialitas
megfelelt az abrazolt szérakoztatas céljainak. Orwell disztopidjdban a szoveges
dokumentumok és az audiovizualis iizenetek mar ett6l eltérd szerepet toltottek be.

Huxley és Orwell regényének, a Szép 1ij vildgnak és az 1984-nek a cselekmé-
nye egyarant a valds fizikai, vagyis medializalatlan térben jatszodik, s e tekin-

9 Az djbeszél nyelv grammatikai alapossagu leirasa a regény fiiggelékében olvashat6 (Orwell 1989
[1949], 327-342). — Vesd 6ssze (Reuland és Abraham 1993, Chilton 1988).

10 A papir alapt szoveges dokumentumok mindenkori valtoztathatosaganak, illetve atszerkeszthetd-
ségének orwelli leirasa a lokalizalhatatlansag ismérvét is magaban foglalja. Habdr ugyanis a szoveg
az Gjsdgcikkek és konyvek ujrairdsanak, az ,eredeti” véltozat beztzdsdnak és a javitott valtozat
kinyomtatasanak folyamatat konkrét tevékenységi terekhez kéti, mindennek eredményét éltalanos
érvénytként irja le. A hatalyon kiviil helyezett szovegvaltozatokat a regényben minden esetben,
kivétel nélkiil sikeriil begytjteni és megsemmisiteni, helyiikre pedig korrigalt nyomtatvanyt juttatni.

11 Az 1984-ben feltlind nyomtatvanyok olyan szint(i variabilitasrdl, szerkezeti nyitottsagrol taniskod-
nak, mint a szamitogépes szovegszerkeszt segitségével irt dokumentumok. Ez utébbiak ugyanis
szintén ,,folyamatos djrairasnak vannak kitéve, nemcsak jelentésiik, de formajuk is korlatozott
objektivitasu. Amikor meditalunk f6l6ttiik, nem annyira értelmezziik, mint inkabb atirjuk éket.
Gondolkodni feldlitk annyit tesz, mint valtoztatasokat eszk6zolni rajtuk” (Nyiri 2003a, 263).
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tetben alapvetden kiilonbozik Gibson szovegétdl vagy akar a gibsoni cybertér-
abrazolast tovabbgondolé Simmons Hyperionjatol. A Szép uj vildag és az 1984
nem tekinthetd szlikebb értelemben vett digitalis narrativanak, inkabb a digitalis
narrativak irodalomtorténeti jelent6ségi elképének.

A Szép vij vildgban és az 1984-ben — a Neuromdnccal és a Hyperionnal ellen-
tétben — még nem jelenik meg a szerepl6k altal belakhato, illetve meghodithato,
belsé-interaktiv viszonyok kialakulasat lehetévé teve virtualis tér'2. Annak elkép-
zelését a Huxley és Orwell korabeli kommunikacid-technologia nem segitette elo.
Az elrettentd erejii disztopikus képek kivetiilnek a térbe, a medializalatlan fizikai
valosagtol azonban, az arra gyakorolt hatasuk ellenére is mindvégig elvélasztottak
maradnak. A Szép uj vilag és az 1984 emiatt sem tekinthet6 cyberpunk alkotas-
nak, legfeljebb annak a pretextusa. Esetitkben nincsenek cybertér-abrazolasok,
amelyek a cselekmények egy-egy részletének kozegéiil szolgalnanak.

Orwell mtivében a tévékésziilékek altal folyamatosan és megszakithatatlanul
sugarzott tartalmak a megjelenitett hatalmi rendszer altal elérni szorgalmazott
és ennek érdekében a szereploket befolyasold, mindenki szamara lathatova tett
képzeletvilagot hoztak létre. Hasonloképpen mikodnek a Szép uij vildgban az
érzékelés minden teriiletére hatast gyakorlo tapik (fejlett tévémusorok), tovab-
ba részben a hallds ttjan hato, alva tanitas kozben sugarzott tartalmak. Rabkin
az 1984 kapcsan ,,[a] modern technolodgia erészakos betolakodasat” (Rabkin
2001, 49) emliti. A Nagy Testvér Orwellnél annak a valéra valt rémalomnak
kolesonzott arcot és utasitdasokat, aktualis hirértelmezéseket kozvetité hangot,
amely idénkénti valtozasai, s6t, gyokeres atalakulasai ellenére is modell érté-
kit maradt, és amely éppen alapvetd variabilitasinak megfelel6en karhoztatta
felejtésre a szerepldket.

A felejtés a Szép 1ij vildg fenntartdsaban szintén meghatarozo6 funkciot tolt
be. A miiben bemutatott sikeres ,,multellenes kampany” (Huxley 1982 [1932],
46) f6leg a targyi vilag avittnak tekintett elemeit, tobbek kozott épiileteit és intéz-
ményeit, valamint konyveit, vagyis a reprezentativ kordokumentumokat vette
célba, azokat tiintette el, illetve tiltotta be. A felejtés kikényszeritésének ezen
erészakos miiveletei a megsemmisités, tovabba az elimindcié formajat 6ltve tehat
a medializalatlan térnek a multrdl tantiskodé objektumai ellen iranyultak, bele-

12 Virtuality is the cultural perception that material objects are interpenetrated by information patterns.
The definition plays off the duality at the heart of the condition of virtuality-materiality on the
one hand, information on the other. Normally virtuality is associated with computer simulations
that put the body into a feedback loop with a computer-generated image. [...] Virtual reality
technologies are fascinating because they make visually immediate the perception that a world
of information exists parallel to the »real« world, the former intersecting the latter at many points
and in many ways.” (Hayles 1999, 13-14.) [Kiemelés az idézett forrdsbol.] — Vesd 6ssze (Mchale
1992, 251). — Lasd tovébba (Carbonell 2015).
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értve a targyaknak ebbe a csoportjaba a konyveket, vagyis a nyomtatvanyokat
is. Ezen utébbiak esetében ugyanis Huxley 1932-es miivében — szemben Orwell
1949-ben, vagyis tobb mint masfél évtizeddel kés6bb megjelent regényvilaga-
val — még fel sem meriilhetett a modositasok, atirdsok nyomokat nem hagyd
lehetGsége. A Szép uj vildgban az id6beliség kontextusat ,mar puszta fizikai
jegyeivel is megteremt[6]” (Nyiri 2006, 15) és a multérzéket kifejezésre juttatd
konyvek (Nyiri 2001, 40, Nyiri 2007, 36) és egyéb valtozatlan formaju széveges
dokumentumok tipusa szorult ki a forgalombol és a kozhasznalatbdl. Minden-
nek megfelel6en a felejtés hatasmechanizmusa er6sodott fel.

A Szép uj vilagban a nyomtatvanyok formajaban testet 61t6 szoveges doku-
mentumok még teljes mértékben allanddak voltak, vagyis nem tették lehetd-
vé az olyan tipusu utolagos valtoztatdsokat, ,,korrekcidkat”, amelyek Orwell
regényvildgaban mar hétkoznapi gyakorlatnak szamitottak. A szoveges doku-
mentumok létmoédjara vonatkozo6 ezen, Huxley és Orwell mivébél kiolvasha-
t6 elképzelések kozotti kiilonbségek azokat az eltéréseket juttatjak kifejezésre,
amelyek a nyomtatvanyok sikszer(, vagyis kétdimenzids és a kodok tobbszint,
Osszetettebb szerkezeti felépitése s ennek megfelelden dinamikus mtikodésmod-
ja kozott tapasztalhatok.”

A Szép 1j vildgban és az 1984-ben a kiilonb6z6 multimedialis tartalmak,
tovabba részben szovegek formajaban szisztematikusan megjelenitett, lathato-
va, tovabba részben atélhetové tett (gépi) fantaziavilag csupan felvillantotta az
egyelére még kialakulatlan alternativ tér jovébeni lehetdségét. Az ebben a két
regényben megjelend gépi képzeletvilag a mult szdzad harmincas-negyvenes
éveiben azonban mar utjara inditotta a felejtést, a techno-amnéziat, hogy az a
digitalitas megjelenésével és térnyerésével parhuzamosan teljesedjen ki. Huxley,
Orwell majd pedig Gibson regényvilagaban az elektronikus és a digitalis tech-
noldgiak, illetve azok el6képei szovik a felejtés halojat.

A képzeletvilag minél hitelesebb technikai megjelenitése, illetve kritikatlan
elfogadasa érdekében is sziikség van az egyenes vonalu idtapasztalat és torténe-
lemtudat, valamint az annak alapjaul szolgalé emlékezet szerepének csokkenté-
sére, esetleg felfiiggesztésére. Ha ugyanis ez elmarad, csorbat szenved a tartalmak
kozvetitése kozbeni medialis perfekcionizmus illuzérikus hatdsmechanizmusa
(Mersch 2004, 176-177), ami — miként azt a poszt-mnemotechnikai tradicié
elemzett alkotasai egyarant szemléltetik — a cybertérbeli élményegyiittes megha-
tarozd vonasat alkotja. A felejtés médiatorténeti szitkségszertiségként jelenik
meg. A rendszer integer elemeként fejti ki hatasat.

13, A kédnak mindig maradnak olyan szintjei, melyeket a legtobb haszndlé nem érhet el és nem
lathat. [...] a nyomtatvany sik, a kod mély” (Hayles 2004, 157)
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4. Kitekintés az irodalmi szovegkorpuszbol és 6sszegzés

A vizsgilt irodalmi szévegkorpuszbol valé kitekintésnek, a feltart média-
archeoldgiai vonatkozasok éltalanos jellemzdinek a korabeli és kurrens infor-
madcid- és kommunikaciétechnolégiai tendenciakakkal valé sszevetésével kell
egylttjarnia, killonos tekintettel az ismeretszerzés és a felejtés kontextusara.
Eziltal valnak elemezhet6vé a nyolcvanas évekbdl szarmazé irodalmi jovovizi-
6k mind a mai napig hato, f6bb vonasai tekintetében egységes média-koncep-
cidja, és a ,medialis valosag” kozotti strukturdlis és funkciondlis megfelelések,
valamint kiilonbségek.

A Neuromdnc és a Hyperion altal el6revetitett jovoben egyarant meghataro-
z6 szerep jut a kiillonbo6z6 nevekkel illetett, azonban hasonlé mintazat alapjan
felépiil alternativ térkonstrukcioknak. Ez a funkcionalis relevancia a torté-
netvezetési médokban is megnyilvanul. Ami a Neuromdnc torténetében igazan
fontos, az a cybertérhez kapcsolodik. A Hyperionban pedig immar minden a
gibsoni cybertér adaptacioiban, illetve intergalaktikus kiterjesztésében zajlik.
Simmons hyperioni regényvilaga a maga teljességében linkstrukturdkban jele-
nik meg. Ily médon a gibsoni és simmonsi cybertér-dbrazoldsok esetében a
nomindlis és dimenzionalis eltéréseket a tematizaci6 szintjén megfigyelhetd
funkciondlis és strukturalis megfelelések ellenstlyozzak. Gibson és Simmons
regényvildgaban a halézatisag, a mediatizacio, a virtudlis valdsag és az informa-
ciok immaterializacidja konstitutiv fontossaguak, és egymassal szorosan 9ssze-
fiiggnek. Mindez a regényvilagok alapszerkezetéhez tartozik.

A vizsgalat homlokterében all6 szovegek az altaluk abrazolt cybertér-
konstrukcidkban kivétel nélkiil meghatarozé szereppel ruhazzak fel a hang-
zbéanyag kozvetitése révén megvaldsuléo kommunikdcios formakat, ezaltal a
konvergencidk sorat gazdagitjak. Az értelmezett (poszt)cyberpunk miivek iroda-
lom- és mufajtorténeti jelentdségli pretextusaiban, Huxley Szép 1ij vildgaban
és Orwell 1984-ében, szintén alapvetd funkcidt tolt be a fonikus szubsztancia
mediatizacidja. A gibsoni-simmonsi alternativ térkonstrukciokat, tovabba az
azok el6képeit jelentd, egyazon idGben tobb szerepld altal is megtapasztalhato-
va tett gépi képzeletvilagot a posztalfabetikus (mozgo)képek mellett egyarant a
technikai uton kozvetitett él6beszéd hatja at. A nyelvi kapcsolattartas és isme-
retatadas hallhatosaga és az annak kozegéiil szolgalé kommunikacids szituacio
multimedialis megtapasztalhatdsaga technikai kontextusban is egymasra épiil
(Benczik 2006, 25-27). A jelzett dimenzidk egyiittes jelenléte a virtualis valosag
autentikussaganak biztositasa érdekében sziikséges. Anélkiil elképzelhetetlen
lenne a telejelenlét (Flusser 1997a, 49-51).

1984 publikacios, informatikatorténeti évében és irodalmi fikcidjaban erétel-
jes konjunktura jellemezte a hangzdanyag kozvetitését tematizald, tovabba azt
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a gyakorlatban megvaldsité kiilonb6z6 alkotasokat. A koincidencidk soraban a
Neuromdnc, az 1984 és az utobbi mii Michael Anderson rendezte 1956-0s, majd
1984-es, Michael Radford-féle adaptacidja emlithetd. A 2010 - A kapcsolat éve
(2010: The Year We Made Contact) ciml 1984-ben bemutatott Peter Hyams-
filmalkotas szintén élénk érdeklddést tanusitott a hangzdanyag technikai tton
megvaldsulo kozvetitése irant, s annak mozgdgépes kibovitését a személykozi
kommunikaci6 paradigmatikus formajaként mutatta be. Tovabbi fontos példa
Steve Jobs 1984-es ,,szamitogép-beszéltetése”, amikor is a Macintosh a szamito-
gépek torténetében elsé alkalommal szolalt meg, beszélt, sajat gépies, am érthetd
hangjan mutatkozott be (Jobs 2009). Amennyiben pedig nem tévesztjiikk szem
el6l, hogy Simmons Hyperion-regényciklusa cybertér-abrazolasai tekintetében
az 1984-ben megjelent Neuromdncra épiil, az egybeesések sora tovabb bévitheto.
Simmons ugyanis a Hyperion-regényekben a fonikus szubsztancia kozvetitésének
szempontjabdl hasonlé emancipatorikus tendencidt jelenitett meg, mint 1984-
es el6képe, a Neuromdnc és annak pretextusa, az 1984 OrwelltSl.

Ami a vizsgalt cyberterekben, tovabba az azok el6képeit jelentd gépi képze-
letvilagokban megtanulhatd, az nagyobbrészt hallas és latas, am kevésbé olvasas
utjan sajatithaté el. Az irdsban rogzitett nyelvi kozlemények ismeretkozvetitd
szerepe ugyanis Huxley, Orwell, Gibson és Simmons regényvilagaban kiillonbo-
z6 mértékekben, am egyarant veszitett jelent6ségébdl. A technikailag kozveti-
tett él6beszéd és az irdsbeliség utdni (mozgo)képek egytittese valt meghatarozé
erejl informacidhordozdva és paradox mddon egyuttal a felejtés folyamatanak
gerjesztGjévé. A poszt-alfabetizmus a regényekben digitalis amnéziat eredményez.

A korabeli regényirok nem szamolhattak az iras varatlan diadalatjaval (Ferra-
ris 2008, 120) és a textualitas tovabbi elmélyiilésével (Ferraris 2008, 111)."* A
technikai uton kozvetitett szituativ hangzdanyag és élobeszéd targyalt relevan-
cidja a regényvilagokban a nyelvnek a szemiotikai rendszerek korében betoltott
iranyito szerepével, tovabba fonocentrizmussal (beszédkozpontisaggal) magya-
razhato, ami a hatvanas-hetvenes évek elméleti diskurzusaban is tematizalodott.
E tekintetben Roland Barthes (1971 [1964]) szemioldgiai munkassaga és Jacques
Derrida (1991 [1967]) dekonstruktiv kritikdja érdemel kitiintetett figyelmet.
Fontos utalni tovabba Walter J. Ongnak (1977) az évekkel a Neuromdnc megjele-
nése el6tt kidolgozott, masodlagos szébeliségre vonatkozd elképzelésére. Annak
alapjaul ugyanis a kozvetitett hangzdanyagnak a Neuromdncban és a Hyperionban
egyarant szisztematikusan tematizalt jelenségkore szolgal.

14 Umberto Eco egy a Maurizio Ferrariséhez hasonlo elképzelés mellett érvel, mely szerint a digi-
talis kultura megjelenése és egyre gyorsabb iitemii terjedése nem jelenti az irott kommunikacié
alkonyat, hiszen egyre szélesebb tomegek valnak altala olvasova (Eco 2008, Eco és Carriére
2010).
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Aczél Petra a vizualis retorikardl értekezve a képek retorikajanak a Barthes
altal kidolgozott koncepcidjara (Barthes 1977) hivatkozik (Aczél 2012, 45, 57).
Ramutat arra, hogy az ikonikus fordulat kovetkeztében els¢ alkalommal az
1970-es években kellett a gyakorlatban is megnyilvanul¢ kritika targyava tenni
aretorikanak a nyelvi kddhoz fiz6d6 ,,biztonsagos, torténetileg megalapozott és
tulzottan is magatol értet6do kotodés[ét]” (Aczél 2012, 39). A szerzé altal emli-
tett iddszak a Szép 1ij vildg és az 1984 megjelenése utan, vagyis abban az erjedési
folyamatban vette kezdetét, amelyben az irodalmi j6véviziok mar megjelenitették
a technikai képeket nagy mennyiségben kitermel gépi fantaziavilagot. A vizu-
alis retorika teriiletét Aczél Petra érvelése szerint nem a nyelvi kodra és annak
lehetéségeire dsszpontositd klasszikus retorika mddszertani kiterjesztéseként
kell elgondolni. Meglatasa szerint a képiség a retorikdban nincs aldrendelve a
nyelvi kddnak (Aczél 2012, 41).

A vizsgalt cybertér-abrazolasokban és azok el6képeiben meghatarozé szerep
jut a vizualis retorika birodalma el6tt megnyild irasbeliség utani képeknek,
tovabba az (é16)beszéd, a fonikus szubsztancia és az egyéb hanghatdsok kozve-
titésének. Ezek a napjainkig haté tendenciak, erévonalak tartjak mozgasban a
regényvildgokban a digitalis ismeret- és tapasztalatszerzést, tanulast, mikozben
a felejtés hatasmechanizmusat erdsitik fel.
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BEKE-Jano$ SAMU

»NEPREKIDNI OKEAN SVETLOSTI, ZVUKA I KONTAKATA”
Uvodne knjiZevne slike sticanja i zaborava digitalnih saznanja

Sajberpank roman ,,Neuromanser” (Neuromancer) Vilijama Gibsona (William
Gibson) objavljen je 1984. godine, dakle godinama pre uvodenja internet usluga u
danasnjem smislu. U ovom delu novost je predstavljalo ukazivanje na revoluciju u
komunikacijama koju su odredivali ra¢unari, kao i na ra¢unarske mreze. Njegovo
prikazivanje sajber prostora zahvaljujuci svojoj verodostojnosti i plasti¢nosti i dan
danas je od osnovne vaznosti.

U Gibsonovom predstavljanju sajber prostora, kao i u ciklusu romana Hiperion
Dena Simonsa (Dan Simmons), koji je dalje razvio Gibsonov pristup, od sustinske
su vaznosti postalfabetske slike, kao i prenos (zivog) govora, zvu¢nih zapisa i ostalih
zvuénih efekata. Medusobno povezani elementi koji pruzaju pozadinu za veéinu
radnji, zahvaljuju¢i svom potencijalu u prenosu informacija, omogucavaju sticanje
digitalnih saznanja, a istovremeno doprinose i jacanju mehanizama zaboravnosti.

Kljucne reci: predstavljanje sajber prostora, postalfabetske slike, sticanje saznanja,
Gibson, Simons

Otté6 BEKE-Janos SAMU

“AN ENDLESS OCEAN OF IMAGES, SOUNDS, AND LINKS”
Literary archetypes of digital knowledge acquisition and forgetting

134

William Gibson’s cyberpunk novel Neuromancer was published in 1984, which places
it, in the current sense, in the pre-Internet period. This work was revolutionary in
terms of directing the readers’ focus on the communication revolution and networks
defined by computers. The novelist provided a representation of cyberspace that is
still considered as definitive due to its credibility and visual style.

The method of conveying the post-alphabetic images, live speech, audio material
and other sound effects plays a crucial role in the cyberspace as seen in Gibson, as
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well as continuing along the same line of thought, the descriptions in the Hyperion
cycle by Dan Simmons. While these elements are an integral part of the plot’s
background story, they also serve the purpose of digital knowledge acquisition
due mainly to their huge potential for conveying information. Conversely, they
also contribute to the process of forgetting.

Keywords: representation of cyberspace, post-alphabetic images, knowledge acqui-
sition, forgetting, Gibson, Simmons

135






